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प्रकाशकीय 
द मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य आध्यात्मिक समृद्धि से सम्पन्न होने के कारण साहित्य के इति- 
हासकारों ने इसे स्वर्णयुग' कहा है और इतिहास के विषय का वर्गीकरण करते हुए इस युग को 
भक्तिकाऊ की संज्ञा दी है। भक्तिकालीन हिन्दी साहित्य सगृुण और निर्मुण--अध्यात्म की इन 
दो धाराओं में प्रवाहित हुआ है। सगुणभक्ति साहित्य के 'रामभक्ति' एवं कृष्णभक्ति' दो स्रोत 
हैं तथा निर्गूण भक्ति के ज्ञानाश्रयी' और प्रेमाश्रयी' दो स्रोत हैं। इन्हीं चतुर्मुख स्रोतों से ब्रह्म 
के सगृण-साकार स्वरूप एवं निराकार तत्त्व का निरूपण हिन्दी साहित्य में पाया जाता है। 
इस शोध ग्रंथ में लेखिका डा० आशा गुप्ता ने निर्गण तथा सगृण भावधारा की दाशंनिक 
पृष्ठभूमि, धामिक विचारधाराओं तथा साहित्य के विभिन्न स्वरूपों को प्रस्तुत करते हुए निर्गण- 
सगूण का शास्त्रीय विवेचन किया है। आशा है शोधकर्त्ताओं जिज्ञासुओं एवं अध्येताओं के लिए 
यह ग्रंथ उपादेय होगा। 
हिन्दी साहित्य सम्मेलन मौलिचदब्द्र शर्मा 
प्रयाग सचिव 
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आाक्कथन 


अपरिमेय तथा अमूल्य भारतीय भक्ति साहित्य, विस्तृत एवं वेविध्यपूर्ण भारतवर्ष के 
विभिन्न क्षेत्रों, विभिन्न धर्मों तथा संप्रदायों एवं विभिन्न परिस्थितियों के अन्तर्गत दीघे काल 
तक लिखा जाता रहा। फलस्वरूप अनेक भाषाओं एवं बोलियों तथा अनेक शैलियों से 
भक्ति साहित्य का सुजन हुआ। इसी असीम भक्ति साहित्य में मध्ययुगीन हिन्दी भक्ति साहित्य 
अपनी महत्त्वपूर्ण सत्ता रखता है। 

हिन्दी भक्ति साहित्य की आध्यात्मिकता एवं समृद्धि के दृष्टिकोण से मध्ययुग को भक्ति- 
काल' एवं स्वर्ण-युग' के नाम से अभिष्ठित किया जाता है। १४०० ई० से लेकर १७०० ई० 
तक की विस्तृत सीमा में जो साहित्य ब्रह्म के सगूण एवं निर्गुण इन उभय पक्षों के प्रति भक्ति की 
प्रगाढ़ भावना से प्रेरित होकर स्वतः स्फूत्ते हो फूट पड़ा है, उसी का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
प्रबन्ध का विवेच्य विषय है। फलस्वरूप प्रस्तुत अध्ययन' के अन्तगगंत उन्हीं रचनाओं को अध्ययन 
के हेतु ग्रहण किया गया है जिनमें रचयिता का हृदय ब्रह्म के सगुण अथवा निर्गुण स्वरूप के प्रति 
अटल श्रद्धा से अभिभूत है तथा उसकी कृति इसी भावना की प्रेरणाभूत अभिव्यक्ति है। निर्गुण 
भक्ति साहित्य की उभय शाखाओं-ज्ञानाश्रयी एवं प्रेमाश्रयी--के साहित्य सृजन की पृष्ठभूमि में 
निर्गुण एवं निराकार ब्रह्म पर दृढ़ आस्था लक्षित होती है। इसी प्रकार सगुण भवित साहित्य की 
उभय शाखाओं--रामभक्ति एवं कृष्णभक्ति--की काव्य स्फ्त्ति का स्रोत, निश्चित रूप से, 
ब्रह्म के सगुण एवं साकार स्वरूप में अनन्य विश्वास है। 

प्रत्यक्ष रूप से निर्गण भक्ति-धारा में ब्रह्म के विग्रह के प्रति अविश्वास तथा सगृण भक्ति 
धारान्तगंत ब्रह्म के विग्रह के प्रति दृढ़ आस्था के कारण पार्थक्य दृष्टिगोचर होता है। किन्तु तथ्य 
यह है कि दोनों विचारधाराओं में ब्रह्म के व्यापकत्व पर विश्वास है, अतः संकीणता के स्थान 
पर उदारता होने के फलस्वरूप अनेक स्थलों पर भावसाम्य है। 

अलौकिक दृष्टिकोण से निर्गुण और सगुण हिन्दी भक्तिसाहित्य का अध्येता हृदयेक- 
संवेद्य परमानन्द संवित्‌ की सत्यानूभूति के अभिवर्षण से स्नात हो निर्मलतता एवं पवित्रता की 
अनू भूति करता है, साथ ही लौकिक दृष्टि से अध्ययन करने वाला प्राणि मात्र से प्रेम करते हुए 
कत्तंव्यों के प्रति निष्ठा का कल्याणप्रद भाव ग्रहण करता है। वास्तव में हिन्दी भक्ति साहित्य 
की उभय धाराओं में उपर्युक्त दोनों पक्षों का सुन्दर सामंजस्य है। 

निर्गुण और सगुण भक्ति साहित्य की तुलना अनेक दृष्टिकोणों से की जा सकती थी। 
प्रत्येक दृष्टिकोण से तुलनात्मक अध्ययन स्वतंत्र शोध का विषय होने की सामथ्य रखता है। 
प्रस्तुत प्रबन्ध में निर्गुण तथा सगुण भाव"«रा की दाशतिक पृष्ठभूमि, धार्मिक विचारधाराएँ, 
साहित्य के विभिन्न स्वरूप, सामाजिक पक्ष, काव्य-रूप, एवं परवर्ती साहित्य पर प्रभाव की दृष्टि 
से निर्गण और सगुण साहित्य, इन षट्कोणों से विवेच्य विषय पर प्रकाश डालने का प्रयास किया 


गया है। 
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केन्द्रीय सरकार इस विषय पर शोध कार करने के लिए तीन वर्ष तक ह्यमेनिटीज रिसचं 
स्कालरशिप देकर मुझे प्रोत्साहित किया था। 
प्रारम्भ में डा० धीरेन्द्र वर्मा, एवं बाद में डा० रामकुमार वर्मा के निर्देशन में यह शोध- 
प्रबन्ध लिखा गया था, उनके प्रति अत्यधिक अनुगृहीत हूँ। सन्‌ १९६२में प्रयाग विश्वविद्यालय 
इस शोध प्रबन्ध को स्वीकृत किया था। शोध प्रबन्ध का मूल रूप बना रहे इसलिए किसी प्रकार 
के परिवर्तन नहीं किए गए हैं। 
प्रयाग आशा गृप्ता 
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प्रथम अध्याय 
निगुण तथा सगुण भावधारा को दाहेनिक पृष्ठभूमि 


(क) आध्यात्मिक विचारधारा : उद्भव और विकास 


ब्रह्म तत्व पर चिन्तन करना मानव हृदय की एक अत्यन्त उच्च एवं उदात्त वृत्ति है, साथ 
ही इस अलौकिक सत्ता को स्वीकार करना तत्वविवेचक दृष्टि के लिए एक महान्‌ गूढ़ प्रश्न है। 
ईद्वर को पहले स्वीकार करना होगा, उसके पश्चात्‌ ही उसके सगुण अथवा निंगुण होने की 
समस्या सामने आती है। अतः सगूण और निर्गुण दोनों विचारधाराओं के मूल में एक निश्चित 
तथ्य है, वह है ईश्वर की सत्ता का अन्तदंशन । 

जिस समय किसी परोक्ष शक्ति की सत्ता का निश्चय हो गया होगा उसी समय यह 
प्रइन उठा होगा कि उस सत्ता का परिवेश है कैसा ? उसका कोई रूप, आकार आदि है या नहीं, 
और है तो कैसा है । उस सत्ता को नाम भी क्या दिया जाय और उसका बोध किस प्रकार कराया 
जाय, यह समस्या सामने उपस्थित हुई होगी। सत्ता शब्द भी उपयुक्त है या नहीं, यह प्रश्न 
विचारणीय है। 

इस प्रकार तक के आधार पर अनेक समस्याएँ उपस्थित होती हैं। यदि ब्रह्म जैसी कोई 
सत्ता है भी तो क्या उसकी अनुभूति पूर्ण रूप से संभव है ? मनुष्य की इंद्वियां इतनी कुंठित और 
अपर्याध्त हैं कि वे अपनी विषयगत सीमा में ब्रह्म का अनुभव कर भी नहीं सकती। इन्द्रियाँ स्थल 
हैं--स्थूलछगत विषय ही उनका गन्तव्य है, जब कि ब्रह्म सृक्ष्म है और सूक्ष्म अनूभूति ही उसका बोध 
तत्व है। ऐसी स्थिति में मनृष्य ब्रह्म को असत्‌ भी मान सकता है। इसी आधार पर निरीइ्वर- 
वाद की पुष्टि संभव हो जाती है। दूसरी स्थिति यह हो सकती है कि ब्रह्म की अनुमूति अंशतः 
ही हो। उसकी विराट सत्ता इतनी असीम हो कि वह सीमाबद्ध इन्द्रियों से पूर्णतः हृदयंगम न 
हो सके । ऐसी स्थिति में अनुभूति अंशतः कल्पना के सहारे पूर्ण हो और उस कल्पित तत्व का विवे- 
चन विवेचक के दृष्टिकोण पर ही आधारित हो। भिन्न भिन्न विवेचकों की कल्पना में अंतर हो 
सकता है, और ब्रह्म की वास्तविक सत्ता इन विवेचनाओं से निश्चित रूप से परे है। 

तीसरी स्थिति यह हो सकती है कि ब्रह्म] की अनुभूति होने पर भी उसकी अभिव्यंजना में 
इंद्रियाँ संपूर्ण रूप से असमर्थ हों। इसीलिए संभवतः ब्रह्म को अगोचर कहा गया हो। कबीर का 
हृदय गूंगा बतकर ब्रह्मानन्द के गुड़ का स्वाद वर्णन कर सका है। नश्वर स्वर॒से अनइवर के 
गीत' किस प्रकार गाए जा सकते हैं। वस्तुतः ब्रह्म तत्व की विराट्‌ सत्ता की अनुभूति में अनेक 
कठिनाइयाँ हो सकती हैं। अतः इस कठिनाई के साथ साथ इस प्रक्षत्ति में अन्तर्व्याप्त और 
उससे परे प्रकृति परावर नाथ' के संबंध में अनेकानेक प्रश्न सदेव ही उठा करते हैं कि उस शक्ति 
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की अनुभूति को शब्दों में प्रकट करना सम्भव है कि नहीं। स्थूल रूप से इस प्रारम्भिक समस्या 


के तीन पाइदव॑ दृष्टिगत होते हैं:-- 

१. तर्कपूर्ण प्रमाण न दे सकने के कारण कोई ऐसी सत्ता ही न मारी जाय। जैसा कि 
कपिल ने अपने सांख्य सूत्र में कहा-- 

'प्रमाणाभावादनतत्सिद्धि:'। प्रमाण के अभाव में उसे सिद्ध नहीं किया जा सकता। 

२. यह कहा जाय कि ब्रह्म है, परन्तु उसको शब्दों में व्यक्त नहीं किया जा सकता। 
इस सम्बन्ध में ऋषि भाव और वास्कलि की बहुश्रुत कथा का उद्धरण दिया जांता है। 
वास्कलि ने जब ऋषि भाव से पूछा कि ब्रह्म क्या है और कुछ भी उत्तर न पाने पर बार बार 
पूछा तब भाव ने यही उत्तर दिया कि मैं बता तो रहा हूं, तुम समझ नहीं रहे कि 
आत्मा मौन है ।' प्राचीन ग्रन्थों में आत्मा शब्द का प्रयोग बराबर परम शक्ति के लिए 
मिलता है। 

३. तीसरी बात, जिससे प्रस्तुत विषय का सीधा संबंध है, वह यह है कि ब्रह्म है, यह 
निश्चित है; ऐसा नहीं है कि ब्रह्म नहीं है--शंकराचाय के शब्दों में न तास्ति ब्रह्म , किन्तु मुख्य 
प्रश्न यह है कि उससे सम्बन्धित अनुभूति को किस प्रकार किन शब्दों में अभिव्यक्त किया जाय । 
अभिव्यक्ति का आधार नाम हो सकता है अथवा प्रतीक रूप में उसे कहा जा सकता है। इबन्द्रियों 
से परे जो ब्रह्मानुभृति है उसका बोध कराने के प्रयास में ब्रह्म विचार की उद्भावना हुई होगी। 
किसी भी एक स्थल आकार व रूप से रहित वह परम शक्ति कण कण में व्याप्त होते हुए भी सर्वो- 
परि है। इसको आरम्भ में भारतीय मनीषा ने अनुभव किया और “ऊँ पूर्णमदः पूर्णमिदम्‌ या 
“ईशावास्यमिदं सर्व /' आदि ढब्दों में प्रकट किया है। निर्गुण और सगुण का वादविवाद इस तीसरे 
पक्ष के साथ ही है। फिर भी निश्चयात्मक रूप से यह कहना असंभव है कि निगुण और सगुण 
विचारधाराओं का उद्भव कहाँ, केसे और किन किन शब्दों के माध्यम से हुआ। प्रार्गतिहासिक 
काल से भारतीय दर्शन की प्रखर व अटूट विचार शूंखला मिलती है। निगुण और सगूण का 
भक्ति के क्षेत्र में विकास बहुत बाद में हुआ होगा अन्यथा आरम्म से ये दोनों शब्द दर्शन' के अन्त- 
गत विचारणीय समझे जाते रहे हैं। 


संहिता-वाहः मय 


ऋणग्वेद में ऐसा उल्लेख मिलता है कि एक ही ईइवर को अनेक नामों से अभिहित किया 
गया है--. 
१. ए फ़ॉरिज़्स आँव्‌ कपिल, पुस्तक ५, सूत्र १०। 
२. एहिस्ट्री ऑब्‌ इण्डियन फिलॉसफ़ी, दास गुप्ता, पृ० ४५। 
३. तैत्तिरीय उपनिषद्‌, वल्ली २, अनुवाक ६ शांकर भाष्य, पृ० १५७। 
४. ईशोवास्योपनिषद्‌, शान्ति पाठ। 
. ५. वही, मन्त्र १. 








निगृंण तथा सगृण भावधारा की दाशनिक पृष्ठभूमि रे 


इन्द्र मित्र वरुणमग्निमाहुरयो दिव्य: स सुपर्णो गरुत्मान्‌। 
एक सद्‌ वितप्रा बहुधा वदन्त्यग्नि यम सातरिदवानसाहुः॥ 
ऋष १११६४।४६ 
अर्थात्‌--वह (परमेश्वर ) एक है तथापि उसे मनीषियों ने इन्द्र, मित्र (सूर्य) वरुण, अग्नि, दिव्य, 
सुपर्ण, गरुत्मान, यम, मातरिव्वा (वायू्‌ ) इस प्रकार बहुत नामों से कहा है। और वाजसनेयी 
चिन्तक (वाजसनेय शाखा के अध्येता ) भी ऐसा ही कहते हैं-- 


तद्‌ यद्‌ इंदमाहुरमुं घजामु” यजेत्येकेक देवम्‌। 
एतस्थेव सा विसृष्टिरेष उ होव सर्वे देवा:॥ 


जोकि एक एक देवता के प्रति इसे यजन करो इसे यजन करो ऐसा कहा है, वह इस (परमेश्वर ) 
की ही विसृष्टि है निर्माण है, उसके रूप में सब देवता हैं। 

इन उद्धरणों से सिद्ध होता है कि सववेत्र भिन्न भिन्न रूप में अवस्थित एक ही देवता 
(परमेश्वर ) का आहवान किया जाता है।' 

संहिताओं में ईश्वर की व्याख्या! के सम्बन्ध में कीथ महीदय के अनुसार एक मंत्र से यह 
प्रकट होता है कि वेदिक ऋषि ने एक ही ईइवर को इन्द्र, वरुण, मित्र, अग्नि, सूयें, यम तथा 
मातरिश्वा आदि अनेक नामों से विभूषित किया है।' 

योगभाष्यकार ने एक श्रुति उद्धत' करते हुए बताया है कि प्रधान आत्मा का व्याख्यान' 
करना ही श्रृति की वृत्ति है। 'प्रधानस्यात्मख्यापनार्थाप्रवृत्तिरिति श्रुति: * 

वस्तुतः वेदिक संहिताओं में ईश्वर के लिए अनेक वाचक शब्द हैं। आत्मा के प्रयोग का 
सम्भवतः आधिक्य है। दूसरा प्रयुक्त वाचक शब्द पुरुष है। कतिपय विद्वानों का विश्वास है कि 
ब्रह्म सम्बन्धी संहितान्तगंत श्रूतियाँ निर्गुण पुरुष का वर्णन करती हैं। वह अक्षरात्परत: पर: 
के रूप में कथित हुआ है। वह निर्गुण पुरुष ऐश्वर्य से विमुक्त है, उसे किसी भी विशेषण से 
विभूषित नहीं किया जा सकता।* यहाँ नकारात्मक वर्णन का रूप स्पष्ट है। 

पंचदशीकार का कथन है कि वेद में प्रणव की जितनी भी उपासनाएं हैं वे प्रायः सब की 
सब निर्गुण ही हैं। कहीं कहीं सगृुणोपासवा का भी आभास होता है। 





१. हिंदी ऋग्वेद भाष्य भूमिका, जगन्नाथ पाठक, पृ० ३१ 
२. इठ इज्ञ फ्रक्ली एक्स्प्रेस्ड ऐज रिगाड स द गॉड्स इन वन बसे दे कॉल इट इन्द्र 
वरुण, सित्र, अग्नि, ऐण्ड द विन्गेड बडे (द सन्‌) : द वन्‌ दे काल बाइ मेनी नेम्स, अग्नि, यम 
ऐण्ड सातरिव्वानू। 
रेलिजन एण्ड फ़िलाँसफी आँव बेद, कीथ, वाल्यूम ३२, पृ० ४३५॥ 
३. पातंजल योगसुत्र, भगीखूथ मिश्र, दो शब्द । 
४, हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास--प्रथम भाग, पृ० ४३१॥ 











कै सगण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


प्रणवोपास्तयः प्रायो निर्णण एवं वेदगा:। 
क्वचित्‌ समुणताप्युक्ता प्रणवोपासनस्थ हि।” 
है इलोक १४७। 

वेदिक काल के आर्य इन्द्रादि देवताओं एवं प्रजापति हिरण्यगर्भ की उपासना करते थे, 
जो कि स्पष्ट ही सगण उपासना के अन्तर्गत आती है। हिरण्यगर्भ देव ही कालक्रम से ब्रह्मा, 
विष्णु और शिव--इन तीन नामों से त्रिरूप में विभकत हुए हैं। ब्रह्माण्ड के अधिपति प्रजापति 
हिरप्यगर्भ का एक अन्य नाम अक्षर आत्मा' है। वे ऐश्वर्य से सम्पन्न अतएव सर्वज्ञ, सर्वशक्तिमान्‌ 
और सर्वेव्यापी हैं। 'हिरण्यगर्भ: समवत्तताग्रे भूतस्य जात: पतिरेक आसीत्‌ |” इत्यादि ऋचा में 
उन्हीं की स्तुति हुई है।' क्‍ 

अध्ययन से प्रतीत होता है कि वैदिक काल में ही ब्रह्मश्षान निग॒ुण व सगण दोनों रूपों 
में था। डा० हज़ारी प्रसाद हिवेदी का यह कथन नितान्त उपयुक्त है कि श्रतियों के परिशीलन 
से यह स्पष्ट ही जान पड़ता है कि ऋषियों के मस्तिष्क में ब्रह्म के दो स्वरूप थे-..... 

१. एक गुण, विशेषण, आकार और उपाधि-से परे निगु ण, निरविशेष निराकार और 
 निरुषाधि। 

२. इसरा इन सब बातों से युक्त अर्थात्‌ सगुण, सविशेष, साकार और सोपाधि। 

निष्कर्ष यह कि आत्मज्ञान के साथ ही तिगुण और सगृण दोनों विशेषणों का उद्भव 
हुआ। फिर भी इस विषय में बराबर मतभेद रहा है कि वेदों में ब्रह्म] का निरूपण किस प्रणाली 
पे किया गया। कुछ विद्वान मानते हैं कि वेद बहुदेववाद को लेकर चले, कुछ अध्येता वेदों में सगुण 
उपासना का अस्तित्व सिद्ध करते हैं, कुछ एकेश्वरवाद का सबसे बड़ा प्रमाण वेदों को ठहराते हैं। 
उपर्युक्त विवेचन से पहला तथ्य जो सामने आता है वह यह है कि वैदिक ऋचाओं के अस्तर्मत 
मनुष्य से ऊंची किसी महती सत्ता पर निश्चित रूप से विश्वास रहा है। 

इसके अतिरिक्त वैदिक सूक्‍त यह-घोषित करते हैं कि मनृष्य का उस विराटसत्ता से कुछ 
सम्बन्ध है, और ऐसा सम्बन्ध है जहाँ वह अपनी आवश्यकता प्रकट कर सकता है, उस उच्च सत्ता 
के प्रति अपना आइचयं प्रकट कर सकता है, अपने अभावों की पूर्ति के लिए याचना कर सकता है, 
अपने ऐडवर्य की निस्संकोच कामना कर सकता है। वैदिक स्तुतियाँ इस बात का प्रमाण हैं कि 
उस समय के ऋषि को, द्रष्टा को यह विश्वास था कि ईश्वर का अस्तित्व है, मनुष्य की परिस्थिति 
का अस्तित्व है, तथा उसके चारों ओर विराट प्रकृति का अस्तित्व है। पर्जन्य, विद्युत, प्रभंजन, 
सूर्य इत्यादि नैसर्गिक शक्तियों में देवताओं की कल्पना सामान्य बुद्धि के लिए स्वभावतः ही सुझने 
के योग्य हैं। इसलिए प्रारम्भ में ऐसी कल्पना थी कि देवता अनेक हैं। प्राचीन आर्यों की सब 
शाखाओं में इस प्रकार के अनेक प्राकृतिक देवताओं की कल्पना पाई जाती है। परन्तु आगे चल कर 
जैसे जैसे मनुष्य की बुद्धि का विकास होता गया, वैसे वैसे अनेक देवताओं में सर्वशक्तिमान एकदेव 
या ईबवर की कल्पना प्रस्थापित होती गयी। इस प्रकार प्राचीन काल के आर्यों ने अनेक देवता 
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१. पातंजल योगसूत्र, डा० भागीरथ सिश्र, दो शब्द! | 





निर्गुण तथा सगुण भावधारा की दार्शनिक पृष्ठभूमि ५ 


माने थे जैसे इन्द्र, वरुण, सूयं, सोम आदि। परन्तु एक ईश्वर की कल्पना ऋग्वेद काल में हो चुकी 
थी, और उन्होंने यह सिद्धान्त प्रतिपादित कर दिया था कि अन्य सबे देवता उसी के 
स्वरूप हैं। 


उपनिषद्‌ : 


उपनिषदों में ब्रह्म के सगण व निग॒ ण दोनों ही प्रकार के वर्णन पाये जाते हैं। इ्वेतार्वेतरो- 
पनिषद्‌ में ब्रह्म के लिए स्पष्ट रूप से निगुण शब्द का प्रयोग किया गया है :--- 


एको देवः सर्वभूतेषु गढ़: सर्वव्यापी सर्वभतान्तरात्सा। 
कर्माध्यक्ष: सर्वभूताधिवासः साक्षी चेता केवलो निगुणइच ॥॥* 


यह आत्मतत्व सहज ही समझ में आ जाए ऐसा नहीं है। न एष: सुविज्ञेय :* कारण यह है कि वह 
अत्यन्त सूक्ष्म वस्तु से भी अधिक सुक्ष्म है, तक से अतीत है, इस विषय में मनृष्य का प्रवेश नहीं 
होता--गतिरत्र नास्ति अणीयान्‌ ह्यतक्य॑मन्‌प्रमाणात्‌।” किन्तु फिर भी भारतीय मनीषा ने 
उस ऐसे दुर्लभ आत्मज्ञान के विषय में प्रवेश करने का प्रयत्न छोड़ा नहीं। नचिकेता यम संवाद में 
हमें अनेक ऐसे मंत्र मिलते हैं जिनमें सच्ची अनुभूति के साथ ऐसे ही सूक्ष्म ब्रह्म के वर्णन हैं। 
उदाहरणस्वरूप इस प्रकार के कथन उपलब्ध होते हैं कि आत्मतत्व अत्यन्त सूक्ष्म वस्तु से भी सूक्ष्म 
है, वह सनातन है, वह कठिनता से देखे जाने के योग्य है," वह तक द्वारा प्राप्त होने योग्य नहीं है।* 
मनुष्य जब इस आत्म तत्व को जान लेता है तब वह हर्ष शोक से रहित हो जाता है ।* वह 
महान्तं विभुमात्मानं' अस्थिर शरीर में, शरीररहित एवं अविचल भाव से स्थित है। किन्तु 
१. इवेताइ्वेतरोपनिषदू, ६, ११। 
२. कठोपनिषद्‌, अध्याय” १, वल्‍ली २, इलोक ८! 
३. वही। 
४. नाचिकेतमुपाख्यान॑ मृत्युप्रोक्त॑ सनातनम्‌। 
उक्तवा श्रुत्वा च मेधावी ब्रह्मतोके महीयप्रे ॥१६॥ कठोपनिषद्‌ । 
५. त॑ दुर्दश गुढ़मनुप्रविष्ट गृहाहितं॑ गह वरेष्ठ॑ पुराणम्‌। 
अध्यात्मयोगाधिगसेन देवं सत्वा धोरो हर्षशोकौ जहाति।॥१२॥ कठोपनिषद । 
६. नेषा तर्कंण. मतिरापनेया द 
प्रोक्तान्येनेव. सुज्ानाय_ प्रेष्ठ। 
यां त्वमापः सत्यधृतिबंतासि 
त्वादृडानो भूयाश्नचिकेतः प्रष्टा॥९॥ कठोपनिषद्‌। 
७. वही, इलोक १२॥ 
. ८. अद्वारीरं दशरीरेष्वनवस्थेष्ववस्थितम्‌। 
महान्तें विभुमात्मानं मत्वा धोरो न शोचति ॥२२॥ कठोपनिषद्‌। 
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६ ... सगृण और निर्ुण हिन्दी साहित्य 


वह ब्रह्म जहाँ जैसा है, यह ठीक ठीक कौन जानता है। वह ब्रह्म शब्दरहित, स्पशरहिंत, रूप- 
रहित, रसरहित, गन्ध रहित, विनाशरहित, नित्य, अनादि, अनन्त, सर्वथा सत्य है। 

उपय कत कथनों के आधार पर निष्कर्ष रूप में कह सकते हैं कि उपनिषदों में ब्रह्म के निगु ण 
और सगण दोनों स्वरूपों के वर्णन उपलब्ध होते हैं। परन्तु उपनिषदों का झुकाव निगुंण ब्रह्म की 
ओर अधिक है। 


श्रीमद्भगवदगीता : 


गीता में ब्रह्म के सगुणत्व का निर्गुणत्व की अपेक्षा अधिक निश्चित प्रतिपादन मिलता 
है। वैसे तो गीता में अनेक विशेषण मिलते हैं जो नि्गुण सगृण दोनों की पुष्टि करते हैं। जसे 
'कविम्‌, पुराणमू, अनुशासितारमू, अचिच्त्यड्पस, आदित्यवर्णम्‌,' आदि। अध्याय १३, इलोक 
३१ में ब्रह्म का एक विशेषण सीधे निगु ण शब्द ही है ! ब्रह्मा को अव्यक्त बताकर ब्रह्म को उस 
अव्यक्त से भी परे कहा गया है।' वह अजम्‌, अव्ययम्‌, अनादिम्‌, अक्षरम्‌, अविनश्यन्तम्‌ है । 
उपय कत प्रकार के कथन ब्रह्म के निर्गुण रूप की परिभाषा के अन्तर्गत ही आएंगे। लेकिन 
'सर्वेभतानाम्‌ सनातनम्‌ बीजम्‌ या 'उदासीनवदासीनमसक्त॑ तेषु कर्मेसु या 'सर्वेस्थ 


' 'प्राकमा ॥ाभधर्काक, 
नि 
रत ] 





१, यस्य ब्रह्म च॒ क्षरत्र च उभे भवत ओदनः। 
म॒त्युयस्योपसेचन के इत्था बेद यत्र सः॥२५॥ 
कठोपनिषद्‌, अध्याय १, वलली २। 

: २. अद्ाब्दसस्पर्शमरूपसव्ययं॑ तथारस॑ नित्यमगन्धवच्चयत्‌। द 
.. अनाझनन्त महतः पर श्रुवं निचाय्य तन्मृत्युमुखात्ममुच्यते॥१५॥ कठोपनिषद्‌ 
३. कांवि पुराणमनुशासितारमणोरणीयांसमनुस्मरेद्य: । 

सर्वस्थ धातारसचिन्त्यरूपभादित्यवर्ण तमसः परस्तात्‌ ॥5॥ 
गीता, अध्याय ८। 
४. अनादित्वान्निगुं णत्वात्परमात्मायमव्ययः। द 
शरीरस्थोषपि कौस्तेय न करोति न लिप्यते ७३१७ गीता, अध्याय १३॥ 
५. श्रीमद्भगवद्गीता--अध्याय ८, इलोक सें० २०। 

वही, अध्याय २, इलोक सं० २१॥ 

वही, अध्याय १०, इलोक सं० ३। 

वही, अध्याय ८, इलोक सं० रे, १११ 

वही, अध्याय १३, इलोक सं० २७। 

७. बीज॑ मां सर्वभूतानां विद्धि पार्थ सनातनम्‌। 

बुद्धिबुं द्धमतामस्मि. तेजस्तेजस्विनामहम्‌ ॥१०॥ वही, अध्याय ७। 

८, न च॒ मां तानि कर्माणि निबध्तन्ति धनंजय। द 

उदासीनवदासीनमसक्तं तेषु कसंसु ॥९॥ वही, अध्याय ९ । 


79! 


निर्गुण तथा सगुण भावधारा की दाशनिक पृष्ठभूमि ७ 


प्रभवः जेसे कथन उसके सगृण रूप के द्योतक हैं। एक ओर क्ृष्ण यह कहते हैं--नाहं प्रकाश: 
स्वस्थ योगमायासमावृत:' तो दूसरी ओर प्रकृति स्वामधिष्ठाय -संभवाम्यात्ममायया* भी 
कह देते हैं।"एक स्थल पर तो बिल्कुल ही सगूण स्वरूप की पुष्टि होती है जब कृष्ण कहते हैं 
कि पत्र पुष्पं फल तोय॑ं यो में भक्त्या प्रयच्छति। तदहं भकत्युपहतमश्नामि प्रयतात्मन:।* 

इस प्रकार गीता में ब्रह्म के निगु ण स्वरूप के साथ सगुण रूप को बड़ी सृक्ष्मता के साथ 
स्पष्ट किया गया है, साथ ही गीता में ईश्वर के वर्णन कुछ इस प्रणाली से किए गए हैं कि अलौकिक 
सत्ता के एक विराट गरिमाधूर्ण व्यक्तित्व की भावना के प्रति अतायास विश्वास उत्पन्न हो 
जाता है। 


सांख्यसत्र : 


सांख्यसूत्रों में ईश्वर के सगुण रूप की चर्चा बिल्कुल नहीं है। प्रमाण के अभाव में कपिल 
ने: ईश्वर की सत्ता को ही नहीं स्वीकार किया। 'प्रमाणाभावद्नतत्सिद्धि:। कपिल की मुख्य बात 
यही थी कि प्रमाण के अभाव में ईइ्वर को किस प्रकार सिद्ध किया जा सकता है। परवर्ती श्ास्त्र- 
कारों ने इस निष्कर्ष को तक से काटा। शंकराचार्य ने कहा अथ च ब्रह्म' क्योंकिएऐसा आभास- 
नहीं होता कि हमारा अस्तित्व नहीं है। भागवतकार ने कहा कि सत्वं रजस्तम इतित्रिवृदेक 
मादा और यह कि प्रमाण के न मिलने से यह न कहता चाहिए कि ब्रह्म है ही नहीं ।' 
इस प्रकार कपिल को निरीश्वरवादी मान लिया गया। उनके सिद्धान्तों में पुरुष सम्बन्धी कल्पना 
जगत्सृष्टिकर्ता परमेश्वर की कल्पना से भिन्न है। “उनके मत से प्रकृति जड़ जगत है, जो पुरुष 
के सान्निध्य से अपने स्वभाव से ही सृष्टि उत्पन्न करती है।”* 

परन्तु विशेष बात यह है कि कपिल ने आत्मा की सत्ता को स्पष्ट रूप से स्वीकार किया । 
कपिल ने आत्मा को सर्वोपरि ठहराया और अन्त में आत्मा को निगुण' विशेषण से विभूषित 
किया । 


१. अहं सर्वेस्थ प्रभवों भत्तः सर्व श्रवतंते। 
इति मत्वा भजन्ते मां बधा भावसमन्विता:॥८॥॥ 
वही, अध्याय १०। 

२. वही, अध्याय ७, इलोक सं० २५॥ 

३. वही, अध्याय ४, इलोक सं० ६॥ 

४. वही, अध्याय ९, इलोक सं० २६॥ 

५. एफ़ॉरिज्म आँव कपिल, पुस्तक ५, १०। 

६. सत्व॑ रजस्तम इति त्रिवृदेकमादों सूत्र महानहमिति प्रवदंति जीवम। 
ज्ञानक्रियार्थफलरूपतयोस्टवित ब्रहमव भाति सदसच्च तयोःपरं यत्‌।३७। 
श्रीमद्भागवत्‌, एकादश स्कन्ध, अध्याय ३॥ 

७० महाभारत मीमांसा, धर्म, सोलह॒वाँ प्रकरण, तत्वज्ञान, परमेश्वर, पृ० ४८३॥ 




















८ सगण और निर्गण हिन्दी साहित्य 
योगसुत्र 

पतंजलि के योगसूत्र में ईह्वरसम्बन्धी कुछ सूत हैं। एक सूत्र को ईश्वर की परिभाषा 
कहना अनुपयुक्‍्त न होगा--वलेशकर्मविपाकाशय सर :: पुरुषविशेष ईदवर: (४ बलेशकर्म- 
विपाक और आशय से अपरामू 2 (तात्पय॑ अस्पुष्ठ वा असंयुक्‍त से है) ए० विशेष ही ईश्वर है। 
आगे टीकाकार और भी स्पष्ट करते हुए कहता है-“जिस 377 में ऐशवर्य की पराकाष्ठा हों चुकी 
है, वह भी ईईवर है। जिसको ऐश्वर्य साम्यातिशूल्य है वे ही ईश्वर हैं, और वे ही पुरुषविशेष हैं। 
इस परिभाषा में वही प्रणाली अपनाई गई है कि ईश्वर में क्या नहीं है, अर्थात्‌ यहें परिभाषा प्रत्यक्ष 
रूप से नकारात्मक है। योगसूत्र में ईइवर की जो व्याख्या की गयी है उसमें उनके गुणों को बर्गन 
नहीं है। निष्कर्ष यह है कि योगसूत्रकार ने प्रत्यक्ष रूप से ईश्वर को निर्गंण ही माता है। 


पुराण : 

भगवदगीता में जिस सा ब्रह्म की ओर संकेत था उसका विकास पुराणों में हुआ। 
भागवत पुराण की मध्यय्‌ के हिन्दी भक्तिकाव्य पर सबसे अधिक प्रभाव पड़ा है। भागवतकार 
इस बात को मानकर चला है कि ब्रह्म के दो स्वडप हैं--निर्गुण और सगुण | निर्गण और गुणपतति 
का अनेक स्थलों पर स्तुति रूप में एक साथ प्रयोग है-- 


नमस्तुभ्यसनंताय दु्वितर्क्यात्मकर्मणे । 
निर्गणाय गुणेशाय सत्त्वस्थाय च सांप्रतम 0५० 


एक स्थल पर भागवतका 5 ने इस प्रकार कहा है कि गुणमय प्रपंच में निरग ण आत्मा सुशो- 
भित है। एक अत्य इलोक में इस प्रकार का कंथत मिलता है कि वह अव्यय, अप्रमेय, निंगु ण और 


कक, के 


गुणों के नियन्ता भगवान, मनुष्य के कल्याण के लिए प्रकट होते हैं। भागवत से श्रीकृष्ण स्वयं 
अपने को दीपक की भांति साक्षी स्वरूप कहते हैं। भगवान को तीनों गुणों का नाथ बताकर 
तीनों गणों से परे कहा गया है।' ईइवर की लीला को ढंग कह कर यह सिद्ध करने का अ्रयास 
किया गया है कि सगुण और निगुण रूप में अविरोध है।' 
_््््््ज 

१. पातंजल योगसूत्र, सूत्र १०! 

२. श्रीमद्भागवत, अष्टम्‌ स्कन्ण, अध्याय ५) 

३. वही, दशम्‌ स्कन्ध, अध्याय १० इलोक सं० १८) 

४. न्‌णां (नःश्रेयसार्थाय व्यक्तिभंगवतों नृप। 

. अव्ययस्थाप्रमेयस्थ. निर्गुणस्थ गुणात्मनः ॥१४। बही, वही, अध्याय २९१ 

७. वही, वही, अध्याय ६०, इलोक सें० २०१ 

६. वहीं, षष्ठस्कन्ध, अध्याय » इलोक सं० झरे२।१ 

७. वही, षष्ठस्कन्ध, अध्यय 3 इलोक सं० रे४॥) 

८, वही, षष्ठस्कन्ध, अध्याय » इलोक सं० ३६) 


निर्ुण तथा सगुण भावधारा की दाहनिक पृष्ठभूमि है. 


ब्रह्मवेवतंपुराण में इस प्रकार का कथन है कि आप ही निर्गुण और निराकार हैं और आप 
ही सगूण हैं। आप ही साक्षी रूप हैं निरलिप्त हैं और परमात्मा हैं। प्रकृति और पुरुष के आप ही. 
कारण है। द 

विष्णु पुराण में निर्गुण भक्ति को अगम और सगृण भक्ति को सुगम बताते हुए सगुण 
भक्ति का ही विधान बताया गया है। भगवान के स्थूलछ और सूक्ष्म दो रूप हैं लेकिन योगाभ्या- 
सीजन पहले पहुल उस रूप का (अमूत्त) चिन्तन नहीं कर सकते अतः उन्हें श्री हरि के विश्व रूप 
का ही चिन्तन करना चाहिए --- जि 


न तद्योगयुजा शक्य नुप चिन्तयितुं यतः। 
ततः स्थूल हरे रूपं॑ चिन्तयेद्चिश्वगोचरम्‌ ॥ 


रामानज तथा परवर्तो अन्य आचार्य : 


शंकराचार्य ने ब्रह्म की सत्ता मानते हुए उसके समस्त गुणों का खण्डन किया था। शंकरा- 
चाये का कथन था कि ब्रह्म की एकमात्र सत्ता अवश्य है--न' नास्ति ब्रह्म । कस्मादाकाशादि 
हि सर्व कार्य ब्रह्मणो जात॑ ग्रह्मते। ब्रह्म नहीं है, ऐसी बात नहीं है। क्‍यों नहीं है ? क्योंकि ब्रह्म 
से उत्पन्न हुआ सम्पूर्ण कार्यवर्ग देखने में आता है।' परन्तु शंकराचाये ने ब्रह्म के समस्तगुणों का 
खंडन किया। जहां शंकराचाय ने प्राकृत अप्राकृत समस्त गुणों का ब्रह्म में अभाव बताया वहां 
रामानुज ने कहा कि वह प्राकृत गुणों से रहित है। रामानुज और शंकराचार्य में दो शताब्दियों 
का अन्तर समझा जाता है फिर भी दोनों का नाम एक क्रम से रख दिया जाता है। इसका कारण 
यह है कि शंकराचार्य ने जब तकंसहित ब्रह्म के समस्त गुणराहित्य की स्थापना की तब उनके बाद 
रामानुज ही ऐसे आचाय॑ हुए जिन्होंने तक सहित ब्रह्म में अप्राकृत गुणों का समावेश सिद्ध किया। 
रामानुज ने कहा कि निष्कलम्‌ निरंजनम्‌ इत्यादि गुणनिषेधक वचन हेयगुणों का निषेध करते हैं। 
सत्यकामादि वाक्य समस्त कल्याण गणों का प्रतिपदन करते हैं। रामानूज के द्वारा कथित इस 
प्रकार के वाक्य प्राप्त हैं--वह' जो अद्श्यता आदि गणों से युक्त है।' एक स्थल पर ही नहीं, 
अनेक स्थलों पर रामानूज ने ऐसा कहा है कि ब्रह्म कल्याणकारी गृणों से परिपूर्ण है। श्रुतियों 
के नेति नेति' को समझाते हुए रामान्‌ूज कहते हैं कि जितना उसको कहा गया है उतना ही वह 
नहीं है। ब्रह्म सत्‌ चित्त आनन्द इन तीनों गुणों से युक्त है। वह विष्णु रूप में है। 


सिखाना एक अलाएअ वटाएकाय (5 धपपपरदानररसभभा् 





१. ब्रह्मवेवत्ते पुराण, कृष्ण जन्म खण्ड, १, ३६, २७। 
२. विष्णुपुराण, ६, ७, ५५। 
३. तेत्तिरीय उपनिषद्‌, वलली २, अध्याय ६, शॉकरभाष्य। 
४. सर्व दशंन संग्रह, मध्वाथायं, रामानूज दर्शनम्‌. पृ० १०६, २९॥ . 
. ७. वेदान्तसार, भगवद्‌ रामानुज, अधिकरण १, प्रथमाध्याये, द्वितीय पादः, पु० ७४। 


२ 











सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


इस प्रकार निगुण स्वरूप को स्वीकार करते हुए भी सभूण स्वरूप की साधार और सतक 
स्थापना करने वाले पहले आचार्य रामानूल थे। रामानूज के बाद मध्व, निम्बाक, रामाननन्‍्द, 
वलल्‍लम आदि सभी आंचार्यों ने सगुण ब्रह्म के स्वरूपों का यत्किचित भेद के साथ विस्तारथूवेक 
वर्णन किया है। | 

दशइलोकी की टीका वेदान्तरत्नमंजूषा में पुरुषोत्तमाचार्य ने कहां है कि निम्बाक को ब्रह्म 
का निर्गुण रूप इसलिए नहीं मान्य है कि वह ज्ञान की परिधि के बाहर है। कौस्तुभ' में निम्बाके 
ने यही कहा कि उस ब्रह्म के शरीर अवश्य है नहीं तो उपासना किसकी होती, साधना चितन 
किसके लिए किया जाता।' प्रमाण के लिए उन्होंने छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ से उदाहरण दिया। 
ऋषि द्रष्टा ये--ऋषियों द्वारा वह ब्रह्म देखा गया यह बात उसके स्वरूप हैं, ऐसा सिद्ध करती है।' 
भगवान के स्वरूप के दो भेद निम्बाक ने माने व्यूह और अवतार। व्यूह मेंवासुदेव को सर्वश्रेष्ठ 
ठहराया है। े 


9० 


रामानन्द और साकारोपासना : 


रामानूज के समय से उपासना और भक्ति पर आंचार्यों ने अधिक बल दिया। ब्रह्म के 
निर्गुण सगुण रूप की व्याख्या करना उनकों ध्येय नहीं था। निर्गुण ब्रह्म को मानते हुए ब्रह्म के 
सगृण स्वरूप के किसी विशेष रूप को लेकर उसकी उपासना करना इन आचार्यों का इष्ट था। 
रामानन्द रामानूज की परम्परा में माने जाते हैं। उन्होंने तत्ववाद की अधिक व्याख्या न करके 
राम की भक्ति का प्रचार किया। परवर्ती आचार्यों का आपसी मतभेद इस बात को लेकर नहीं 
था कि भगवान्‌ निर्गुण हैं कि सगुण, वरन्‌ इस बात को लेकर था कि वह सग्‌ण किस प्रकार का है। 
सगण के ही अनेक स्वरूपों के विषय को लेकर मध्ययुगीन आचार्यों में अधिक मत-विभेद रहा। 
स्पष्ट है कि निर्गुण भावना के साथ साकार स्वरूपयुक्‍त सगुण भावना को बाद के आचार्य स्वीकार 
करके चले। रामानज ने विष्णु नाम॑ से ब्रह्म को अभिहिंत कर वासुदेव को षडेश्वयं गुणों से युक्त 
प्रथम व्यूह मान लिक्ष्मी-ता रायण की उपासना का ब्रचार किया था। रामानन्द ने राम” को जो 
कि ब्रह्म के एक सगूण अवतार के रूप में स्वीकार्य है, परमदइष्ट के रूप में ग्रहण किया। निम्बाक 
की परम्परा में कृष्ण की उपासना का प्रचलन हुआ। 
आगे चल कर १६वीं सदी में वल्लभाचार्य ने ईश्वर को विरुद्ध धर्मों का आंगार कहाँ 
'अणुभाष्य' में वल्लमाचाय ने ब्रह्म की सैद्धान्तिक व्याख्या की, किन्‍्तू उनका परम लक्ष्य कृष्ण की 
भक्ति का प्रचार था। वल्लभाचारय ने ईश्वर के विरुद्ध धमंत्व को समझाते हुए अपने तत्वदीप- 
निबन्ध' में कहा है कि वह निर्गुण होते हुए भी सग्‌ण है, जो निधर्मक है वही सधर्मक भी है। जो 





१. निम्वार्क स्कूल ऑँव वेदान्त, डा० उमेश सिश्र (कौस्तुभ--१, !, २१), पृ० २९। 
२. वही, वही, (छान्‍्दोग्य ८, ७, ४); पृ० २९। का 

३. वही, वही, पृ० ३२। हक 

४. अष्टछाप और वललभ सम्प्रदाय, डा० दोनदयाल गुप्त, भाग २, पृ० ३९९। 


निर्गुण तथा सगुण भावधारा की दाद्यनिक पृष्ठभूमि ११ 


ब्रह्म मत और वाणी से परे है वही योग से, ध्यान से, शुद्ध माव से तथा अपनी इच्छा मात्र से गम्य 


और गोचर हो जाता है। शुद्ध ब्रह्म के प्राकृत शरीर और गण नहीं है वह सव्वे निर्दोष (अग्रा- 
कृत) गुणों से यकक्‍त' है।' 

ब्रह्म निगु ण है या सगूण यह रोचक विषय आरम्भ से लेकर अब तक दाशनिकों के विचार 
का एक महत्वपूर्ण अंग रहा है। रामान्‌ज, निम्बा्क, मध्व और वल्लभ, इन प्रसिद्ध आचार्यों के 
अतिरिक्त भी ऐसे अनेक विद्वान्‌ हुए जिन्‍्होंने ब्रह्म के निर्मुणत्व एवं सगुणत्व सम्बन्धी सुन्दर तके 
दिए। अठरहवीं शताब्दी में बलदेव ब्रह्मसृत्र के माष्य में कहते हैं कि #[ति के द्वारा सिद्ध है कि 
निगु ण॒ ब्रह्म जगत का कर्ता है, सगूण नहीं।' तात्पय यह है कि ब्रह्म के सगुण और निर्गुण दोनों 
रूपों को लेकर भारतीय साहित्य के आंदिकाल से लेकर विचार होना प्रारम्भ हुआ और इस 
साहित्य के विकास के साथ ही ये दोनों विचारधारायें मी क्रमशः विकसित होती गईं। 


(ख) निर्गण और सगण विचारधाराओं में तात्विक विभेद 


संसार में जो कुछ दृश्यमान है उसका आदि स्रोत एक ही सत्य है। निगुण और सगुण 
दोनों ही भावनाओं का उद्गम उस एक सत्य' की अनुभूति के पश्चात ही हुआ। जेसा कि आरम्भ 
में संकेत किया जा चुका है कि निर्गुण और सगुण का प्रइन उस समय उठा जब उस अलौकिक अनु- 
भूति के अभिव्यक्तीकरण की समस्या सामने आईं। अर्थात्‌ इस अभिव्यक्तीकरण की विविध 
क्षेत्रीय बहुरूपता इस सत्य की कोटियाँ निर्धारित करने में कारणमूत हुईं। अतः निर्गुण और सगुण 
विचारधाराओं के तात्विक विभेद की समीक्षा करते समय दृष्टि इस तथ्य पर रखनी है कि 
निगुंण और सगृण के निरूपण और विश्लेषण का क्‍या रूप रहा है। दोनों विचारधाराओं के 
तात्विक विभेदों को समझने के लिए आरम्भ में दोनों के पृथक तत्वों को हृदयंगम करना 
आवश्यक है। 


निर्गुण विचारधारा के मुख्य तत्व : 


सर्वप्रथम यदि निर्युण विचारधारा के तत्वों पर दृष्टिपात किया जाय तो ज्ञात होता है 
कि ब्रह्म को निर्गुण कहने के साथ ही उस के व्यापकत्व पर सर्वाधिक बल दिया गया है। परन्तृ 
इस व्यापकत्व को निगुण सिद्ध करने के लिए इस प्रकार के वर्णन किए गए उपलब्ध होते हैं.कि 
वह निर्गुण ब्रह्म विश्व में पूर्ण रूप से व्याप्त होने पर भी पूर्ण रूप से उसके परे है। एक बहुत प्रसिद्ध 
इलोक इसके उदाहरण स्वरूप उद्धत किया जा सकता है-- 
ऊ पूर्णमदः पूर्णमिदम्‌ पूर्णात्पूर्णमुदच्यते। 
पर्णस्य.. पूर्णमादाय पुर्णमेवावद्षिष्यते ॥ 





लिक्रयाहअमपाद कर दाओ पाना अमर 


५ ध वही, ] वही, वही | 
२. वेदान्त पारिजात सौरभ, भाग २, पृ० ५२॥ 
३- बृहदारण्यकोपनिषद्‌, २, ५, १९। 














१२ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


ऐसा भी सम्भव है कि उपयु क्त विचारधारा के मूल उद्गम के रूप में यही श्लोक रहा हो। 
निर्गुण विचारधारा को दूसरा मुल्य तत्व यह है कि यद्यपि उस निर्गुण ब्रह्म तक दर्शन की 

शास्त्र रूप में पहुंच नहीं, फिर भी उसका साक्षात्कार संभव है। वह निगु ण ब्रह्म अनुभूति के माध्यम 
सें द्रष्टव्य है।। साधंक उसे निगु ण ब्रह्म को अपने अन्तःकरण में साक्षात्कार कर सकता है। अनेक 
उद्धरण इस बात के उदाहरण स्वरूंप प्रस्तुत किये जा सकते हैं। जैसे-- 'तद्विज्ञानेत परिपश्यन्ति 
धीरा:।”' अथवा ततस्‍्तु त॑ पदयते निष्कर्ल ध्यायमान:”' अथवा दुृश्यते त्वग्रयूया बुद्धया सूक्ष्म्यो 
सूक्ष्दशिमि: द 

निगुंण ब्रह्म के साक्षात्कार को, उसके दृश्यमान होने का जब प्रश्न उठता है तो उससे 
संबंधित दूसरा तथ्य उभरता है कि साक्षात्कार किसके हृदय में होता है, अत: साधक का अपरोक्ष 
रूप से महत्व है। जब साधक उस तिगुण ब्रह्म को उपलब्ध करने के हेतु साधना के क्षेत्र में अग्रसर 
होता है उस समय वह देखता है कि परमात्मा की अनंत शक्ति उसका एक गौण लक्षण है। पर- 
भेश्वर जो विश्व का कर्ता, धर्तता नियन्ता, शासक और अधिपति ही नहीं, व्यापक तत्व भी है, वह 
घट घट में, कण कण में, अणु परमाणु में व्याप्त है, वही एकमात्र हमारे अन्दर सार वस्तु है। कबीर- 
दास कहते हैं कि कबीर का स्वामी रह्या समाई। दादू इस तथ्य को प्रकट करते हैं कि वह व्याप्ति 
इतनी गहन है कि व्यापक और व्याप्त में कोई अन्तर नहीं रह जाता। अतः वास्तविकता यह है कि 
निर्ग॑ण मार्ग का साधक जब उस सत्य की उपलब्धि कर लेता है तब उस व्यापक और व्याप्त में 
वह स्वयं ही घुल जाता है। उसका पृथक अस्तित्व नहीं रह जाता है। वह जीवन्मुक्त की स्थिति 
प्राप्त कर लेता है। द 

जीवन्मक्त की. स्थिति प्राप्त करने के अनन्तर यदि साधक अभिव्यक्ति का प्रयास करता 
है तो वह अपने को असमर्थ सा पाता है। अधिकतर स्थिति यह होती है कि संसार में स्थित जीव- 
स्मुक्त साधक आतन्‍दानुभूति से उद्वेलित होकर बारम्बा/र यही प्रकट करता है कि वह निगुंण 
ब्रह्म अभिव्यक्तित के परे है। परन्तु हिन्दी साहित्य में निमृण विचारधारा का अस्तित्व यह घोषित 
करता है कि उस निर्गुण ब्रह्म की अनुभूति के अभिव्यक्तीकरण के श्रयास कितने सूक्ष्म और सुन्दर 
होंगे। उस ब्रह्मानुमूति को जो अभिव्यक्ति से अतीत है, अभिव्यक्त करने का प्रयास साथकों ने 
बार बार किया। परन्तु साथ ही यह भी सच्चाई है कि प्रत्येक अभिव्यक्ति के साथ साथ इस अ्ु 
भव की भी अभिव्यक्ति है कि परमात्मा के विषय में कितना भी कह डालिए फिर भी बहुत कटे 
कहते को रह जाता है। कबीर ने इसी से विवश होकर सम्भवतः यह कह दिया कि परमात्मा 
कुछ है भी, या सब शून्य ही है-- तहां किछ आह कि सुन्य । 





९. ब्रह्म सूत्र, अधिकरण २, सूत्र २। 

२. मुण्डकोपनिषद्‌, मुण्डक, २, खण्ड २, इलोक ७। 
३. वही, वही ३, खण्ड १, इलोक ८॥०« 

४. कठोपनिषद्‌, अध्याय १, वल्ली ३, इलोक १२) 
५. कबीर ग्रंथावली, पृ० १४३, पद १६४३ 


निर्गुण तथा सगुण भावधारा की दार्शनिक पृष्ठभूसि १३ 


महत्वपूर्ण बात यह है कि निगु ण विचारधारा के अन्तर्गत निगु ण ब्रह्म की प्राप्ति किस 
प्रकार हो सकती है इस सम्बन्ध में बड़ी तथ्यपूर्ण उक्तियाँ उपलब्ध होती हैं। कारण सम्भवत: 
यह था कि सन्त एवं द्रष्टा ने जब साध्य का यथातथ्य वर्णन करने में अपने को असफल पाया तब 
उस साध्य के दर्शन अथवा मांग अथवा साधना सम्बन्धी उल्लेख करके अपने को किचित सन्तुष्ट 
किया।. निर्गुण ब्रह्म की प्राप्ति अथवा उसका दर्शन करने के हेतु साधना किस प्रकार की जाय 
इस सम्बन्ध में बड़े स्पष्ट उल्लेख उपलब्ध होते हैं। ईश्वर को पाने के लिए पहली और अन्तिम 
बात है आत्मसमपंण। सम्पुर्णरूपेण आत्मसमपंण ब्रह्मानुभूति के लिए सबसे अधिक आवश्यक 

साधना के क्षेत्र में दूसरी बात ध्यान रखने की यह है कि कहीं किसी प्रकार की रूढ़ियों 
पर न विश्वास हो जाय। खरूढ़ियाँ धामिक, शास्त्रीय अथवा सामाजिक हो सकती हैं। रूढ़ियों 
पर श्रद्धा रखने वाला साधक किस प्रकार सफल हो सकता है। निर्गण विचारधारा में प्रत्येक 
प्रकार की रूढ़ि एवं जज रित मान्यता का खंडन किया गया है। 

_निर्गृंण विचारधारा में साधना के मार्ग में तीसरी जिस बात पर बल दिया गया वह है गुरू 
का महत्व। साधक को अपने मार्ग पर उचित रूप से आगे बढ़ते रहने के लिए निरन्तर गुरु का 
सहारा लेना पड़ता है। इस विचारधारा में गुरु का स्थान कहीं कहीं इतना बड़ा ठहराया गया कि 
उस चरम लक्ष्य ब्रह्म और उसकी अनुभूति के अलौकिक आनन्द से भी गुरु को महान कहा गया। 
गुरु इतना सामथ्येपूर्ण होता है कि उसे मनुष्य से देवता बना देने में विलम्ब नहीं लगता।* गुरु 
अन्तदंष्टि को उघाड़ कर अनंत का दर्शन करा देता है।' सतगुरु प्रीति के साथ हृदय को शब्दज्ञान 
के वाण से बिद्ध कर देता है।' वास्तविक ज्ञान को हस्तामलकवत्‌ बना कर शिष्य के मार्ग को 
प्रकाशित कर देता है। ईदइ्वर की कृपा से ही ज्ञान को प्रकाशित करनेवाला गुरु मिलता है, उसका 
विस्मरण नहीं करता है।' जिसको गुरु नहीं मिलता उसकी शिक्षा अधूरी रह जाती है।' गुरु 
प्रेम के रसवर्णन से पहले आत्मा को सरस व पल्‍लवित कर देता है। उस पूर्ण से परिचय करा के 
आत्मा को निर्मल कर देता है। घट घट में एक ही ईश्वर व्याप्त है वह तभी प्रकट होता है जब 
गुरु मिलते हैं।' इसीलिए जहां गुरू चरण रखे वहां साधक को अपना शीश रखना उचित 

१. कबीर ग्रंथावली, पु० १, दोहा सं० २। 

२. वही, पृष्ठ १, दोहा सं० ३। 

३. वही, पृष्ठ १, दोहा सं० ६, ७। 

४. वही, पृष्ठ २, दोहा सं० १११ 

५. वही, पृष्ठ २, दोहा सं० १३। 

६. कबीर ग्रंथावली, पु० ३, दोहा सं० २७। 

७. वही, पृष्ठ ४, दोहा सूं० र३४। 

८. बही, पृष्ठ ४, दोहा सं० ३५। 

९. संत काव्य, पृ० २७६, गुरुनानक, पद सं० ६) 
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है।' जब तक गुरु मन को नहीं सिखात। तब तक केवल बा तें करने से कुछ भी सारतत्व हाथ 
नहीं आता । 

चौथी बात यह कि निर्गुण ब्रह्म को पाने के लिए ईश्वर नाम का सहारा लेना पड़ता है। 
बिल्कुल निराधार रहकर साधक तह की अनुभूति को पाने के लिए किस प्रकार प्रयास कर सकता 
है। यद्यपि ऊपर से देखने पर यह बात असंगत सी ज्ञात होती है कि जो निर्भुण ब्रह्म नामातीत है 
उसके लिए नाम का सहारा लिया जाय। परच्तु तस्य यही है कि निर्गुण ब्रह्म के विचारकों ने उस 
तामातीत को पाने के लिए नामस्मरण पर भरदूर बल दिया है। निर्गण विचा रधारा में जहाँ 
एक ओर आकार, रूप, रंग, रूढ़ि, पूजा पाठ सबका पूर्ण रूप से तिरस्कार है वहाँ-- नाम स्मरण 
को बहुत श्रेष्ठ स्थान प्राप्त है। निर्गुण विचारधारा में यदि कहीं स्थुछता है तो वह इस 'नामस्मरण 
के आधार तक ही सीमित है। यद्यपि यह निश्चय है कि एक निर्गुणमार्गी साधक उस आनन्दानुभूति 
को जब प्राप्त कर लेता है तब उसे नाम की किचित मात्र भी आवश्यकता नहीं रह जाती । 

जैसा कि ऊपर कहा गया निर्गुण विचारधारा की समस्त स्थूछता नाम समर तक ही 
सीमित रही। नाम स्मरण के अछावा अत्य किसी भी साकार अथवा सगुण रूप पर उस 
विचारधारा में प्रत्यक्ष रूप से अविश्व/स प्रकट किया गय। है। मूर्ति तथा अवतारों का तो स्पष्ट 
खंडन किया गया है। 

प्रस्थानत्रयी अर्थात्‌ उपनिषद्‌, बह्मसूत्र तथा गीत। में ब्रह्म के परोक्ष व अपरोक्ष और 
सगुण स्वरूपों पर भी यद्यपि विचार किया गय। है परन्तु अन्ततः ब्रह्म का स्वरूप निर्गुण बताया गया 
है। निर्गुण विचारधारा के सन्‍्तों ने समस्त साहित्य के प्रति अश्रद्धा प्रकट की है। इस धारा 
के सन्‍्तों को अपनी साधन, पर इतना विश्वास था कि नि्गुण भावना के पोषक साहित्य की भी 
उन्होंने अवहेलता कर दी। भारतवर्ष के द। शनिक ग्रन्थों में अति प्राचीन काल से ब्रह्म के विषय 
पर विचार किया गया था, परन्तु मध्ययुगीन संतों ने, जिनके कारण निर्गूण विचारधारा उमर 
कर सामने आई, इनका भी सहारा नहीं लिया। उनके पास सहारा था अपनी अनुभूति का, अपनी 
साधना का और अपने गुरु की वाणी का। 

उपयुक्त सभी तत्वों का निष्कर्ष यह है कि नि्गंण विचारधारा को माननेवाला साधक 
पूर्ण रूप से अंतर्मूख होकर अग्रसर होता है। अन्तिम स्थिति पर ब्रह्मानन्द को पा लेने के अनन्तर 
अभिव्यक्ति का रूप देने के लिए उसे किसी माध्यम की आवश्यकता होती है। वह उसे प्रतीकों 
के द्वारा प्रकट करने का प्रयास करता है। प्रतीक साकार स्थूल न लेकर अपेक्षाकृत सूक्ष्म लिया 
जाता है। जैसे पुष्प की गंध, या पत्नी का पति के प्रति प्रेम, या बादल में बिजली की कौंध, 
या अग्ति की ऊष्मता आदि। 





१, जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्द्र शुक्ल, बोहित खंड, पृ० ६२, दोहा सं० २। 
२. चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा, पृ० १०, पंक्ति सं० १३॥ 
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सगुण विचारधारा के मुख्य तत्व : 


जिस प्रकार निर्गुण विचारधारा के मुख्य तत्वों का अत्यन्त संक्े 
गया, उसी प्रकार सगुण विचारधारा के भी मुख्य तत्वों को अत्यन्त संक्षे 
श्यक है। 205 
है। सगुण विचारधारा में ब्रह्म के अप्राकृत गुणों की स्वीकृति है। सगृण विचारधारा में ऐसी 
मान्यता रही है कि ईश्वर सत्‌ रज तम से उद्भूत प्राकृत गुणों से रहित है किन्तु सत्‌ चित 
आनन्दोद्भूत अप्राकृत गृणों से युक्त है। द 

अप्राकृत गूणों को स्वीकार करते हुए सगूण विचारधारा के अनुसार ईववर के गुण अनन्त 
हैं, असंख्य हैं, लोकिक वाणी द्वारा उन असीमित गणों का आख्यान असंभव है। 

सगूण विचारधारा के अन्तर्गत दूसरा महत्वपूर्ण तत्व है, ईश्वर का ऐश्वर्य और उसकी 
लीला। ईश्वर के ऐश्वर्य से अभिभूत सगूण विचारधारा का साधक उसकी अखण्ड लीला में 
अपने को भला देना चाहता है। उस ईश्वर की लीला का वह अनेक प्रकार से विस्तार करता है 
परन्तु फिर भी उस लीला का, उस अनन्त ऐश्वर्य का कहीं आदि अन्त नहीं प्राप्त कर पाता। 
अपनी अकिचनता पर विवश होकर वह विमूढ़ भाव से ईश्वर के ऐढ्वर्य के समक्ष नतमस्तक 
हो जाता है। द 

सगूण विचारधारा में सगण रूप का महत्व बताते हुए सबसे अधिक बल इस बात पर 
है कि क्योंकि निर्गण रूप की उपासना बहुत कठिन है इसलिए उपासना के हेतु सगुण ईश्वर का 
आलम्बन भक्‍त' के लिए अत्यधिक कल्याणकारी है। द 

सगूण विचारधारा में आत्मसमर्पण एवं देन्य भावना पर अत्यधिक बल दिया गया। 
तदपिताखिलाचारिता, सब कर्मों को भगवान के अर्पण कर देने की आवश्यकता है। जो भक्‍त 
अपने आपको तथा अपने से सम्बन्धित लौकिक एवं बदिक सब प्रकार के कर्मों को भगवान 
के अर्पंण कर देता है उसी में वास्तविक समपंण का भाव है। तदर्पिताखिलाचारिता' का 
भाव तभी संपूर्ण होता है जब काम क्रोधष अभिमानादि भी ईश्वर के प्रति समर्पित हों। इस 
अतीव समपंण भाव की पुष्टि के लिए गोपियों का उदाहरण प्रस्तुत किया जाता 


सिधधलआर अरदासर्पत करमाआा नी कद स्तर गअातक सनम .अशिमशाल लपदक्‍ाइ2 आए, अनतीकाए डिक 7 पतानन ५क0फक वपम पा, 


१. नारदस्तु तदपिताखिलाचारितातहिस्मरणे परमव्याकुलतेति ॥१९॥ 
नारद भक्ति सूत्र, १० २५। 

२. लोकहानौ चिन्ता न कार्या निवेदितात्मलछोकवेदत्वात्‌ ॥६१॥ 
वही, प्‌ृ० १०५। 

३. तदपिताखिलाचार: सन्‌* कासक्रोधाभिमानादिक॑ तस्समिल्लेव 
करणीयम्‌॥॥६५॥ वही, पु० १११॥। 








६ सर्गण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 
श्ड लक दे 


है ।! कारण यह है कि ईश्वर को स्पष्ट ही अभिमांव से द्वेष भाव है, देन्‍्य से ही प्रिय 


भाव है । द 
| । ह न पूर्णरूपेण आत्मसमपंण को वेष्णव आचार्यों ने अपनी शास्त्रीय विवेचनों के अन्तर्गत 
प्रपति' की संज्ञा से अभिभूषित किया। 

सगूण विचारवबारां में भी गुरु का स्थान बहुत महत्वपूर्ण मार्ता गया। रु के आधार 
के फलस्वरूप ही उपाभक अपने मार्ग पर उचित दिशा में अग्रसर हो सकता है। गुरु के आधार के 
अभाव में ब्रह्मा और शिव के सदृश होने पर भी भवनिधि का संतरण करना असम्भतर है।' 

अन्तिम तत्व यह कि ईशोपासनां के अनेक मार्ग है। पूजा, अर्चन, आरती, सभी समगृुण 
विचारधारा में स्वीकार हैं, किन्तु उपासना का सर्वश्रेष्ठ रूप नामजप है। नामजप से, कलुष 
कर्मों के कारण फलोदभूत अन्धकार विलीन हो जाता है।" ताम का आधार लेकर मनुष्य काल की 
पलपल आन की द 

१, यथा ब्रजगोपिकानाम्‌ ४२१! वही, पु० २८) 

२. ईव्वर्याभिसानद्वेषित्वाद्‌ देन्यप्रियत्वाच्च ॥२७॥ वहीं, १० ४२। 

३. वैष्णव आचार्यों ने प्रपत्ति पर अधिक बल दिया है और इसका शास्त्रीय विवेचन भी 
प्रस्तुत किया है। ईश्वर के सम्मुख सर्वभावेन आत्मसमर्पण कर देना ही प्रपत्ति है। ईस प्रपत्ति 
अथवा शरणागति के छः भेद कहे गए हैं। इस प्रपत्ति को कायिकी, वाचिकी एवं मानसी के 
रूप सें विभकत कर पुनः इन तीनों के सात्विकी, राजसी, तामसी के आधार पर, तीन तीन भेद 
किए गये हैं :-- 

आनुकूलस्य संकल्पः प्रातिक्‌ लस्यवर्जेतम्‌ । रक्षयिष्पतीतिविश्वासो 
_ गोप्तुतृववरणं तथा ॥ आत्सनिश्षेपकार्पप्ये घड्विधाशरणागतिः ७ 
पांचरात्र, लक्ष्मीतन्त्र संहिता। 

तथा 

प्रभाणांकनम्स्येतत्यासलिंगेन केवलंम्‌ । गुबंधीना हि. भवति प्रपत्ति 
 क्रायिकी क्वचित्‌। अविज्ञातार्थ तत्वस्थ मंत्रमीरचतः परम! 
गुर्वधीनस्थ कस्यापि प्रपत्तिवाचिकी भवेत्‌। न्यास लिगवतांगेनधियार्थज्ञस्प 

मंत्रत। उपासितगुरों: सम्यक्‌ प्रपत्ति्मानसी भवेत्‌। 

रामानन्द सम्प्रदोष तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० बद्रीनारायण 
श्रीवास्तव, १० २८१-२८३० 

४. गुरु बिनु भवनिधि तरई न कोई। जो बिरंचि संकर सम होई। 

रामचरितमानस, डा० माताप्रसाद गुत्त, उत्तरकांड, पु ० ५४०, पंक्ति सें० ३े। 

५. अधतिमिर दुरत हरि नाम ते। द 

ज्यों रजनी चलिबे को चंचल थिर न रहत रवि घाम ते। 
सुमिरन सार प्रगट जूस जाकौ, भव तररिन गुन-ग्राम ते। 
जीवन मरत विघन टारन कोई, और. नहीं बड़ स्थाम ते। 


निर्युण तथा सगृण भावधारा कौ दार्शनिक पृष्ठभूमि १७ 


अग्नि से बच जाता है। राम का नाम अनन्त सुखों का धाम है, इसकी रक्षा नहीं करनी पड़ती 
यह स्वयं विपत्ति में रक्षा करता है।' प्रेम से ईइ्वर का नाम लेनेवाला व्यक्ति ईश्वर की कृपा का 
अधिकारी हो जाता है।' नामजप इतना शक्तिशाली है कि वह भक्त को समस्त दोषों से मकत 
करके कंचनवत्‌ बना देने में समर्थ है। ताम जप सार का भी सार है। 


कलह केलि कुल काल कलपना, कटत कल्पतरु छाम ते। 
तन मन सुद्ध करन करुनामय, बर निसंल निहकाम ते। 
मिटत दुरत दुर्बास दुसह दुख, सुख उपजत अभिराम ते। 
पतित पतित-पावन पद पर्संत, छुटत छल, बल काम तें। 
हरि-हरि-हरि सुमिरन सोई सुकृत, विरता मत धन धास ते। द . 
असरन सरन प्रेम रत जन कौ, करन अरति भ्रम भागम ते। रा 
हरि सुमिरे ताको भय नाहीं, निर्भव निज बिश्वास ते। क्‍ 
लिए नहीं संसार सु परसा, अधिकारी जल जाम तले॥१०॥। 
श्री निम्बाकसाधुरी, श्री परशुरास देव जी, एृ० ८४। 
१. अब तुम नाम गहों मन नागर। 
जात॑ काल-अगिनि ते बांचौ, सदा रहो सुख सागर। 
सारि न सके, बिघन माह ग्रासे, जम न चढ़ाव कागर। 
सरसागर, पहला खंड, प्रथम स्कंध, विनय, पृ० २९, पद सं० ९१। 
हमारे निर्धन के धन राम। द « व 
बोर न लेत, घठत नहिं कबहें, आवत गाढ़े काम। 
जल नह बूड़त, अगिनि न दाहत, है ऐसो हरि नाम। 
बेकुठ नाथ सकल सुख दाता, सुरदास सुख धाम ।॥॥। 
वही, वही, वही, वही, वही, पद सं० ९२ । 
३. भरोसो नाम कौ भारी। 
प्रेम सौँ जिन नाम लीन्हो, भए अधिकारी। 
बही, वह, वही, वही, पु० ५७, पद सं० १७६१। 
४. बड़ी है राम नाम की ओट। 
सरन गऐं प्रभ काढ़ि देत नहिं, करत कृपा के' कोट। 
बैठत सर्ब सभा हरि ज्‌ की, कौन बड़ो को छोट ? 
सूरदास पारस के परसे मिटति लोह की खोट ॥२३२॥ 
वही, वही, वही, वही, पृ० ७६। 
५. सार कौ सार, सकल सुख को सुख, हनूमाव-सिव जानि गद्मो। 
वही, वही, द्वितीय स्कंध, पृ० ११७ पद सं० ३५१, पंक्ित सं० ४। 
डे 


४ 






































१८ संगुण और तिर्गुण हिन्दी साहित्य 


तुलना एवं निष्कर्ष : मा 

संक्षेप में यदि ऊपर कहे गये निर्ण और सगुण विचारधारा के मुख्य तत्वा के विभेद को 
देखा जाय तो स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि इत दोनों विचारधाराओं में तात्विक विभेद कम है, 
व्यावहारिक भेद अधिक है। वेदान्त साहित्य में सगुण विचारधारा, निर्गुण विचारधारा से उस 
ढंग से अलग नहीं है, जिस ढंग से बाद में जाकर हों गई। सगुण और निर्गुण को मिला कर उपनि- 
पद में ईइवर को गुणेश' वाचक दिया गया है। ईइवर 'गुणेश' है, अर्थात्‌ गुणों का शासक हैं। 
ऐसी स्थिति में उसके गणों के सम्बन्ध में भेद विभेद का क्‍या प्रश्न उठता है। 

वृहृदारण्यकोपनिषद्‌ में ब्रह्म के दो रूपों का वर्णन मिलती है--मूत्त' और अमूर्त, 
मत्यं और अमृत, स्थित और यत्‌ (चर) तथा सत्‌ और त्यत्‌। जो वायू और अन्‍न्तरिक्ष से भिन्न 
है वह मृर्त है। यह मर्त्यं है, यह स्थित है ओर यह सत्‌ है। उस इस मृत्तं का, इस मर्त्यं का, इस 
स्थित का, इस सत्‌ का यह रस है जो कि यह तपता है। यह सत्‌ का ही रस है। तथा वायु और 
अन्तरिक्ष अमूत्त हैं, ये अमृत हैं, ये यत्‌ हैं, और ये ही त्यत्‌ हैं। उस इस अमूत्त का, इस अमृत का, 
इस यत्‌ का, इस त्यत्‌ का यह सार है, जो कि इस मंडल में पुरुष है, यही इस त्यत्‌ का सार है। 
यह अधिदेवत्‌ दशन है। अब अध्यात्म मूर्त्तामूर्त का वर्णन किया जाता है। जो भ्राण से तथा 
यह जो देहान्तगंत आकाश है. इससे भिन्न है, यही मूत्ते है। यह मत्यं है, यह स्थित है, यह सत्‌ 
है, यह जो नेत्र है, वही इस मूत्त का, इस मत्य का, इस स्थित का एवं इस सत्‌ का सार है। यह 
सत्‌ का ही सार है। अब अमूर्त्त का वर्णन करते हैं--प्राण और इस शरीर के अन्तगंत जो आकाश 
है, वह अमत्त है, यह अमृत है, यह यत्‌ है, यही त्यत्‌ है। उस इस अमूत्ते का, इस अमृत का, इस यत्‌ 
का, इस त्यत्‌ का यह रस है जो कि यह दक्षिण नेत्रान्तर्गत पुरुष है, यह त्यतू का ही रस है। इस 
पुरुष का रूप चमत्कार ऐसा है जैसे कुसुंभे से रंगा हुआ वस्त्र हो, जैसे सफेद ऊनी वस्त्र हो, जैसे 
इन्द्रगोप हो, जैसे अग्नि की ज्वाला हो, जैसे बवेत कमल हो, और जैसे बिजली की चमक हो। जो 
ऐसा जानता है, उसकी श्री बिजली की चमक के समान (सर्वत्र एक साथ फैलने वाली ) होती है। 
अब इसके पदचात निति नेति' यह ब्रह्म का निर्देश है। नेति नेति' इससे बढ़ कर कोई उत्कृष्ट 
आदेश नहीं है। सत्य का सत्य' यह उसका नाम है। प्राण ही सत्य हैं, उनका यह सत्य है।' 

उस ऐसे नेति नेति' का गार्गी के सम्मुख याज्ञवल्क्य ने, अक्षर के नाम से इस प्रकार वर्णन 
किया-- वह न मोटा है, न पतला है, न छोटा है, न बड़ा है, न छाल है, न द्रव है, न छाया है, न तम 
(अन्धकार) है, न वायु है, न आकाश है, न संगवान है, न रस है, न गन्ध है, न नेत्र है, न कान 
है, न वाणी है, न मन है, व तेज है, न प्राण है, न मुल है, न माप है, उसमें न भीतर है, न 
बाहर है, वह कुछ भी नहीं खाता, उसे कोई भी नहीं खाता।' 








१. ब्वेताइवेतरोपनिषद्‌ ॥१६॥ 
२. वृहद्ारण्यकोपनिषद्‌, द्वितीय अध्याय, तृतीय -बाह्यण ॥१-६॥ 
२० वही, तृतीय अध्याय, अष्टम्‌ ब्राह्मण ॥८॥ 








निगुंण तथा सगुण भावधारा की दाहाॉनिक पृष्ठभूमि १९ 


जहां पर इस प्रकार की व्याख्या है वहीं पर दूसरे ढंग से सकर्मक व्याख्या भी की गई है। 
यह दूसरे प्रकार की व्याख्या प्रस्तुत उद्धरण में देखी जा सकती है--गार्गी इस अक्षर के ही 
प्रशासन में सूयं और चन्द्रमा विशेष रूप से धारण किए हुए स्थित रहते हैं। हे गागि इस अक्षर 
के ही प्रशासन में दूलोक और पृथिवी विशेष रूप से धारण किए हुए स्थित रहते हैं। हे गागि ! 
इस अक्षर के ही प्रशासन में निमेष, मुह॒त्ते, दिन-रात, अर्धेभास (पक्ष ), मास, ऋतु और संवत्सर 
विशेष रूप से धारण किए हुए स्थित रहते हैं। हे गागि ! इस अक्षर के ही प्रशासन में पृ्ववाहिनी 
नदियां जिस जिस दिशा को बहने छगती हैं, उसी का अनुसरण करती रहती हैं। हे गागि ! इस 
अक्षर के ही प्रशासन में मनृष्य दाता की प्रशंसा करते हैं तथा देवगण यजमान का और पितृगण 
दर्वीहोम का अनूवतन करते हैं। 

विशेषता अन्त में है जब याज्ञवल्क्य इसी प्रसंग को आगे बढ़ाते हुए कहते हैं--हे गार्गि ! 
यह अक्षर स्वयं दृष्टि का विषय नहीं, किन्तु द्रष्टा है, अवण का विषय नहीं किन्तु श्रोता है, मनन 
का विषय नहीं किन्तु मन्ता है, स्वयं अविज्ञात रह कर दूसरों का विज्ञाता है। इससे भिन्न कोई 
द्रष्टा नहीं है, इससे भिन्न कोई श्रोता नहीं है, इससे भिन्न कोई मन्ता नहीं है और इससे भिन्न कोई 
विज्ञाता नहीं है। हे गार्गि! निश्चय इस अक्षर में ही आकाश ओत प्रोत है।' 

उपर्यक्त उद्धरणों का इस स्थल पर देने का आशय स्पष्ट रूप से यह है कि ब्रह्म के निगुण 
और सगण रूप इन दोनों के तत्वों को शब्दों में प्रकट करने के लिये इससे अधिक कुछ नहीं 
कहा जा सकता। निर्गुण और सगुण के तत्वों को अलग अलग समझाते हुए दोनों के तात्विक 
विभेद को, याज्ञवल्क्य ने गार्गि को समझाते हुए बड़े सुन्दर ढंग से स्पष्ट कर दिया है। ब्रह्म के 
गुणों की सीमाएँ, उनकी परिव्याप्ति इतनी रहस्यात्मक है कि उसमें किसी भौतिक गुण का 
समावेश नहीं किया जा सकता है और यही कारण है कि ब्रह्म को निर्गुण कह दिया जाता है। 
जहाँ पर गुणेश' कहा गया वहां यही तात्पय है कि ब्रह्म अपने निर्गण और सगुण दोनों रूपों का स्वयं 
ही नियन्ता है। समस्त प्राकृत, अप्राकृत गुणों का समावेश उस ब्रह्म में है। यही कारण है कि 
अभिव्यक्ति की प्रत्येक प्रणाली को अपनाने पर भी जब कवि दाशेनिक अपने अनुभवगम्य सत्य 
की यथातथ्य अभिव्यक्तित में अपने को असफल, असमर्थ पाता है तभी वह उसे द्वेताद्वेत-विलक्षण 
कहकर मौन हो जाता है। 


(ग) सगृुण और निर्गुण विच (रधाराओं का वाह्य और आन्तरिक स्वरूप 


वाह्मय स्वरूप: 

वाह्य रूप को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि निर्गुण विचारधारा में मूर्ति पूजा का 
विरोध, लीला गायन पर अविश्वास, कर्मकाण्ड की निरर्थंकता आदि पर बल दिया जाता है, 
दूसरी ओर सगूण विचारधारा में मूर्तिपूजा पर, लीला गायन पर, कमेकाण्ड पर बल दिया जाता है। 





१. वही, वही, वही ॥९-१०॥॥ 
२- वृहदारण्यकोपनिषद्‌, तृतीय अध्याय, अष्टम बाह्मण ॥११॥ 





२० सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


इसमें कोई सम्देह नहीं कि निर्गण विचारधारा को मानकर चलने वाले साधक के लिए मूर्ति एवं 
अवतार का कोई महत्व नहीं, फवस्वरूप लीला तथा कर्मकाण्ड का श्रश्त ही नहीं उठता। और 
सगण विचारधारा को मातनेवाला साधक स्थूल रूप से चाहे मूर्ति पर न विश्वास करे परन्तु 
अवतार भावना पर विश्वास रख कर चलता है। एक अत्यन्त स्थूल सभुणापासक, मति 
की पूजा अपनी समस्त श्रद्धा के साथ करता है, भगवान की छीछा का श्रवण पूरे मनोयोग 
से करता है, भगवान की लीला का गायन करना अपना प्रमुख कत्तेव्य समझता है, अपने इष्ट 
की मति, चित्र अथवा प्रतीक की नित्यप्रति अपने मावानु सार सेवा करना अपना प्रथम धर्म सम- 
झता है। सगूण विचारधारा में किचित ऊपरी सतह का साथक मूर्ति पर विश्वास न करते हुए 
भी अवतार की भावना पर विश्वास करता है, फलस्वरूप उपर्युक्त कर्मकाण्ड को अवहेलना की 
दृष्टि से नहीं देखता, मले ही इन क्रियाओं को वह स्वयं नहीं करता। वह अपने इष्ट अवतार 
.को अपने हृदय के अन्तर्गत अनुभव करता है, उसके आदर्श के अनुकूल अपने आचरण रखने का 
प्रथत्त करता है। परन्तु सगुण विचारधारा में इस विचार से सम्बन्धित एक तीसरी वाह्य स्थिति 
है जहाँ साधक इस बात को समझता है कि ये अवतार की विभिन्न भावनाएँ उस अनन्त अनादि 
ईदवर के अप्राकृत गणों के प्रतीक के स्वरूप हैं। वह इन पर विश्वास मात्र इसलिए करता है कि 
'इन प्रतीकों के माध्यम से वह उस ईश्वर के सच्चे स्वरुप को अन्ततः ग्रहण करने में समथ 
सकेगा। निर्गण विचारधारा में वाह्य रूप से स्पष्ट ही इस प्रकार का कोई सहारा नहीं है। 
निर्गण विचारधारा पर नाथ पंथ का और इस्लाम धर्म का प्रभाव रहा है, ऐसा कुछ 
विद्वानों का मत है। परन्तु वास्तविकता यह है कि कुछ नामों, शब्दों, और खण्डन करने के उद्देश्य 
से उल्लिखित सिद्धान्तों के अतिरिक्त निर्गण विचारधारा पर इस्छाम का प्रभाव लगभग नहीं 
के बराबर है। दूसरी ओर सगूण विचारधारा पर पौराणिक प्रभाव स्पष्ट रूप से है। कऋष्ण 
के अवतार के सम्बन्ध में श्रीमद्भागवत का प्रभाव निस्सन्देह बहुत शक्तिशाली रहा है। 
निर्गंण विचारधारा में वाह्य रूप से सगण विचारधारा का प्रत्यक्ष विरोध है। सगण 
विचारधारा ने भी निगुूण विचारधारा का अक्सर खंडन किया है। परन्तु यह विरोध स्पष्ट 
वाह्य है, केवल सिद्धान्तों की दृष्टि से है। द / 
निगुण मार्ग के साधकों ने योग साधना को महत्व दिया है, ऐसा कुछ स्थलों पर लगता है। 
इसी पीठिका में नाथ पंथ का प्रभाव कहा जाता है। यह अवश्य है कि इस विचारधारा में योग 
का महत्व है, परन्तु यह साधना, जो कि हृदय से सम्बन्ध न रखकर शरीर से अधिक सम्बन्ध रखती 
है, प्रारम्भिक स्थिति में ही अपना महत्व रखती है। जब साधक के समक्ष वह मार्ग प्रकाशित 
री उठता. है तब योग आदि.ऊपरी साधनाओं को वह स्वयमेव छोड़कर अंतर्मूखी हो जाता है। 
इस स्थल पर कबीर के पद का स्मरण आ जाना स्वाभाविक है-- आँख न मंदों कान न रूधों 
ऐसी तारी छाग्री।” सगृण विचारधारा में इस प्रकार की अंतर्मुखी साधना का कुछ विरोध 
मिलता है। कारण यह है कि सगण साधक किसी न किसी प्रतीक पर अथवा अवतार पर विश्वास 
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करके एक चित्त से उसकी उपासना करता है। उसे सवंत्र वही रूप दृष्टिगोचर होने लगता है। 
वह उस रूप को अपने अन्दर, बाहर, चारों ओर व्याप्त पाता है। इस आनन्द में वह अपने को 
पृ्ण रूप से भूछ कर खो जाता है। साधना की इस स्थिति पर पहुँचकर निर्ग॑ण साधक की एका- 
प्रता और सगृण साधक की एकाग्रता में कोई अन्तर नहीं है, परन्तु मार्ग स्पष्ट रूप से 
भिन्न है। 

उपय्‌क्त बात को ध्यान में रखते हुए ऐसा कह दिया जाता है कि निर्ग'ण विचारधारा में 
जहां एक और ज्ञानकाण्ड है, वहाँ दूसरी ओर सगृण विचारधारा में कर्मकाण्ड है। बात' कुछ 
सीमा तक उचित भी है। निर्गुण साधक के लिए ज्ञान आवश्यक है। बिना ज्ञान के वह अपना 
चित्त कहाँ एकाग्र करेगा। उसके लिए श्रद्धा बाद की वस्तु है। परन्तु सगूण साधक बिना ज्ञान 
के भी अग्रसर हो सकता है। श्रद्धा का सम्बल ही उसका मूल धब है। इस सम्पत्ति के साथ 
उसे ज्ञान का ब्याज अपने आप ही मिल जाता है। 

निगूण विचारधारा का वाह्म स्वरूप उसके अन्तर्गत मान्य नाम जप से सबसे अधिक स्पष्ट 
होता है। सबको अस्वीकार करने वाली इस विचारधारा में भी नाम का अवलम्बन परमावश्यक 
माता गया। सभुण विचारधारा में भी नामजप मुख्य है, और उसको विस्तार मिला है मजन 
और कीर्तन की प्रणाली में। निर्गुण मार्गी नाम जप भी मन में ही करना चाहेगा, जब कि सगण 
मार्गी नाम जप का श्रेष्ठतम रूप कीतंन को स्वीकार करेगा। 


आन्तरिक स्वरूप ; 


निगूण और सगूण दोनों विचारधाराओं के आन्तरिक स्वरूप को देखने पर ज्ञात होता 
है कि दोनों में ईश्वर के प्रति विश्वास से सघन, निर्मेल व नि३छल भक्ति का जल प्रवहमान है। 
निगूण साधक ईइवर के प्रति चित्त एकाग्र करने को ही अपनी साधना मानता है। निरन्तर 
चेतन्यता के साथ प्रति पल उस एक ही लक्ष्य को पाने के लिए प्रयत्तशील रहना ही उसका 
कत्तेव्य है। सगूण साधक भी एकाग्रता पर बल देता है। अन्तर इतता है कि सगुण विचारधारा 
में किसी रूप पर विश्वास करके उस रूप विशेष को आधार बनाकर, साधक अपनी समस्त' इच्छाएँ 
और संकल्प अपित कर देता है। निगंण विचारधारा में किसी रूप या आकार की स्थल आधार- 
शिला नहीं रहती। 

इस स्थल पर यंह सूक्ष्म प्रशत स्वभावतः उठता है कि बिना किसी आकार अथवा रूप के 
निर्गण साधक किस पर अपना चित्त एकाग्र करता है, उसकी साधना का लक्ष्य क्या है, उसके 
साध्य का स्वरूप क्या है? सगण विचारक जिस प्रकार अपने साध्य स्वरूप से प्रेम करता है 
भक्ति करता है, ठीक उसी प्रकार से निर्गेणी विचारक भी परमात्मा से प्रेम करता है, उससे भक्ति 
करता है। दोनों ही विचारधाराओं के अनुसार व्यक्तित्व का पूर्ण समपंण अपेक्षित है। उस 
असीम ईश्वर के सम्मुख अपना सब कुछ न्‍्योछावर करने के अनन्तर ही साधना के असली मार्ग 
पर साधक प्रवेश कर पाता है। ऊपर जो साध्य को लेकर प्रइन उठाया गया है वह रंदास की' 
निम्नलखित पंक्तियों में कितने सुन्दर रूप में अभिव्यक्त हुआ है-- 






























१२ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


राम मैं पूजा कहां चढ़ाऊ 
फल अरु फूल अनूप न पाऊ 
मन ही पूजा मन ही धूप 
मन ही सेऊं सहज सरूप 
पूजा अरचा न जानूं तेरी 
कह ॒रेदास, कवन गति मेरी। 


निरालंब रहते हुए एकाग्रता वास्तव में कठिन कार्य है। इसीलिए सगुणोपासक सूरदास 
ने कहा :-- | । | 


अबिगत “गति कछू कहत न आबे। 
ज्योँ गुंगे मीठे फूल कौ रस अंतरगत ही भावे। 
परम स्वाद सब हीं सु निरंतर अमित तोष उपजाव। 
मन-बानी कौं अगस अगोचर, सो जाने जो पावे। 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-बिनु निरालंब कित धावे। 
सब विधि-अगम बिचारिहि तातें सुरसगुन पद गावें। 


परन्तु आश्चयं उस समय होता है जब ठेठ सगुणोपासक, तुलसीदास का यह कथन 
मिलता है कि निर्गण रूप बहुत सुलभ है, सगुण रूप को ही कोई नहीं जानता। इस प्रकार के 
परमात्मा के सुगम और अगम, अनेक प्रकार के चरित्रों को श्रवण करके बड़े बड़े ऋषियों के मन 
भी भ्रमित हो जाते हैं।' वास्तविकता दूसरी पंक्ति में है कि बड़े बड़े ऋषि भी जिस ब्रह्म के चरित्र 
से चकित हो जाते हैं, उसके सगुण और निर्गण रूप को लेकर उलझन में पड़ जाते हैं उस ब्रह्म 
के विषय में किस प्रकार कोई भी बात निश्चित रूप से कही जा सकती है। अपनी अपार विवशता 
में इस मार्ग के यात्री के पास एक ही सहारा है, वही सहारा सबसे शक्तिशाली है, वह है भक्ति। 
भक्ति ही अन्तिम करणीय रह जाता है। सगृण विचारधारा को लें या निर्गुण विचारधारा को, 
दोनों के आन्तरिक स्वरूप में एक ही सार तत्व है भक्ति। क्‍ + 
दाशनिक विवेचन दोनों विचारधाराओं का सबल है। निर्गण विचारक यदि समस्त द 
गुणों का सतक खंडन कर सकता है तो सगुण भक्त पूरे आत्मविश्वास से यह प्रइन पूछता है कि 
यदि ईववर के किसी भी प्रकार के गुण नहीं तो अन्य गुणों की सृष्टि किस प्रकार संभव है। कोई 
१. सन्‍्त वाणी, वियोगी हरि, १२६, ४॥ 
२. सूर सागर, विनय के पद, २। 
३. निगुंन रूप सुंडभ अति, सगुन जान नहिं कोइ। 
सुगम अगम नानांचरित, सुनि मुनि सन भ्रम होइ॥७३॥ 
रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पू० ५२९॥ क्‍ क्‍ 
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निर्गुण तथा सगुण भावधार। की दार्शनिक पृष्ठभूमि श्३े 


समझाए इस बात को कि बिना बीज के वृक्ष किस प्रकार उत्पन्न हो सकता है।' परन्तु ये सब 
तकं-वितक दोनों ही विचारधाराओं के वाह्य स्वरूप माने जा सकते हैं। आन्तरिक तत्व दोनों 
का स्पष्ट रूप से भक्ति है। समस्त वृत्तियों को एकत्रित कर उस असीम सत्ता के समक्ष समपित 
करके उससे भक्ति करना निर्गुण विचारधारा का भी अन्तिम लक्ष्य है, और सगुण विचारधारा 
का भी। भक्त के बिन्दु पर दोनों ही विचारधाराओं में मतैक्य है ? भक्ति की यह भावना दोनों 
की आत्मा है। भक्ति के आधार पर ही निर्णुण विचारधारा और सगुण विचारधारा दोनों के 
ही दर्शन का भव्य भवन खड़ा है। भक्ति के आवेश में निर्गुण विचारधारा का संत ईश्वर पर 
गुणों का आरोप कर देता है, सगुण विचारधारा का संत अपने साध्य स्वरूप की सीमाओं में ही 
उस अन्तिम सत्य के दर्शन करने लग जाता है। 

अतः निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि निर्गुण और सगुण विचारधाराओं के वाह्य 
और आन्तरिक स्वरूप को देखने पर यह ज्ञात होता है कि दोनों में ही सीमा और असीम का प्रेम- 
मय इन्द्र है। निगूण विचारधारा को ही लें तो डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्द तथ्य की ओर 
संकेत करते हैं कि ठीक रूप की उपासना भी उसमें नहीं है और नीरस निर्गण निराकार का ध्यान 
भी नहीं है।' इस प्रकार के तथ्य इसी निष्कर्ष पर पहुंचाते हैं कि यदि दोनों प्रकार के भक्त 
कवियों की ऐसी पंक्तियों को देखा जाय जो अनुभूति के गहरे क्षणों में सहसा फूट पड़ी हैं तो दृष्टि- 
गोचर होता है कि निर्गुण सगुण का भेद विलीन हो गया है, और निर्गुण विचारधारा का ज्ञानी 
संत ठीक उसी प्रकार से एक निरीह भक्त मात्र रह जाता है जिस प्रकार सगुणोपासना का एक 
अवतारबादी भक्‍त। 


(घ ) दर्शन का व्यावहारिक अंग 


समस्त ज्ञान के मूल में एक अनासक्त आस्था है। इसका सबसे बड़ा प्रमाण उपनिषद्‌ 
हैं। “जो ऐसा जानता है कि ' वह है, इसके अलावा उसे कौन जान' सकता है।” उपनिषद्‌ 
की यह उद्घोषणा है कि पहले स्वीकार कर लेना पड़ेगा कि सत्य है, अस्तित्व है, ब्रह्म है। कुछ 
भी कहें, वास्तविकता यह है कि समस्त सृष्टि के मूल में कोई तत्व है, जो इस जगत्‌ से परे है, साथ 
ही इस जगत्‌ के अण्‌ अण्‌ में व्याप्त है, इस श्रद्धा को जो लेकर चलेगा वही ज्ञान का अधिकारी है। 
यह अवश्य है कि इस प्रकार के भी दर्शन (? ) शास्त्र हैं, उदाहरण स्वरूप चार्वाक के सिद्धान्त, 
जिनमें ईश्वर के प्रति सरल अनास्था है, और शास्त्रों के अन्तर्गत! उनकी भी मान्यता है, परन्तु 
हिन्दी भक्ति साहित्य के प्रसंग में ऐसे शास्त्र ग्रन्थों का उल्लेख करना नितान्त अप्रासंगिक होगा, 
क्योंकि भक्ति साहित्य का सम्बन्ध दर्शन शास्त्र के उन्हीं ग्रन्थों से रहा है, जिनमें उस महान 


सत्य के प्रति गहरी व अटूट आस्था की भावना थी। जेसा आरम्भ में कहा गया कि उपनिषदों 


में ईश्वर के प्रति पूर्व आस्था पर बल दिया गया। उपनिषदों को ज्ञान की पराकाष्ठा कहना 





१. नन्ददास ग्रन्थावछो, भंवरगीौत, पु० १०, पद सं० २०॥ 
२. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० ४७। 








डे सगुंण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


अनूचित न होगा। वहां इस प्रकार के कथन को देखकर कि पहले मात कर चलो कि वह हैं 
गणित का सिद्धान्त स्मरण हो आता है कि समस्या हल करने के लिएं पहले कुछ भी मान लेना 
पड़ता है। द 
अध्यात्म के क्षेत्र में दर्शन! बहुत सूक्ष्म व अत्यन्त अलौकिक भावना से सम्बन्ध रखता 
था। जिसे उस अपरिसीम को जानने की अटूट जिज्ञासा होती थी वह उसकी वास्तविकता का 
दर्शन कर सकने में समर्थ होता था। ऐसा दर्शन” के सौभाग्य से य॒क्‍त द्रष्टा (5667 ) अपने 
उस॑ दृश्यमान तत्व को अपनी भाषा में अभिव्यक्त करने का प्रयास करता था। इस भिन्नह्पात्मक 
प्रकृति जगत में उस अभिन्न तत्व का दर्शन करना, जो सबकी भिन्नता के अनन्तर भी सबमें समान 
हूप से स्थित है, उसे जान लेना ही दरष्टा की स्थिति है। यह दर्शन निश्चित रूप से 
अनुभव की वस्तु है। 

बाद में चलकर दर्शन धीरे धीरे किन्‍्हीं विशिष्ट दार्शनिक सिद्धान्तों का द्योतक हो गया। 
हिन्दी मक्ति साहित्य के प्रसंग में जब दर्शन का प्रश्त उठता है स्वभावतः हिन्दी भक्ति साहित्य 
के अन्तर्गत आए हुए दार्शनिक सिद्धान्तों की ओर ध्यान जाता है। हिन्दी भक्ति साहित्य की 
दोनों ही धाराओं में (सगुण और निर्गण) दाशैनिक सिद्धान्तों का अभाव नहीं है। फिर भी 
हिन्दी के मध्ययुगीन साहित्य को भवित साहित्य की संज्ञा दी जाती है, दर्शन शास्त्र की नहीं। 
कारण यह है कि दर्शन जब हिन्दी भक्ति साहित्य में ग्रहण किया गया तब वह अपनी सीमा से 
निकल कर भक्ति की सीमा में प्रविष्ट हो गया । दर्शन का भक्ति से इस प्रकार मिल जाना 
नितान्त स्वाभाविक था। मानव स्वभाव और देश की तत्कालीन परिस्थितियाँ देखते हुए यह 
अवश्यम्भावी था। 

भवित की इस अलौकिक भावना के अन्तर्गत दर्शन और धर्म दोनों का सम्मिलन हो गया 
था। कुछ विद्वानों का इसीलिए मत है कि मध्ययूगीन हिन्दी साहित्य में दर्शन और धर्म दोनों 
मिल कर एक हो गए ये। मध्ययुग का भक्ति साहित्य धार्मिक साहित्य के रूप में पूर्ण रूप से 
समादरित है। 

मध्ययूगीन हिन्दी भक्ति साहित्य में दर्शन अपने व्यावहारिक रूप में भक्ति का रूप 
धारण करके प्रकट हुआ। भक्त के क्षेत्र में दाशेनिक सिद्धान्तों से भी ऊपर उठना पड़ता है। 
नारद भक्तिसूत्र का उनचासवाँ सूत्र--वेदानामपि सन्‍्यसति' इस बात का प्रमाण है। शास्त्र 
ज्ञान तो सीढ़ी है, लक्ष्य तो आत्म ज्ञान है। उस आत्मज्ञान के लिए दाशनिक सिद्धान्तों का ज्ञान 
भक्ति की अपेक्षा हीन है। कबीर ने पुस्तक ज्ञान को बहा ही दिया था, परल्त दरिया ने इस बात 
को बड़े सुन्दर ढंग से कहा था कि शास्त्र ज्ञान की.बूल अंगों में लिपटी है।' अर्थात्‌ इस शास्त्रज्ञान 
की धूल लेकर उस पवित्र ज्ञान की सीमा में प्रवेश असंभव है। उस दर्शन को पाने के लिए तो 
अत्यन्त निर्मल बनना है, जो केवल भक्ति से सम्भव है। द 

यह सत्य है कि इस अत्यन्त व्यावहारिक भक्ति के माध्यम से निर्गण सगुण दोनों ही 
भक्ति साहित्य धाराओं में उस दर्शतः के फलस्वरूप ही अभिव्यक्ति का प्रयास है। तत्व एक है। 
उसका दर्शन, उसका अनुभव अन्ततः एक है। अतः यह निश्चित है कि एक वस्तु का अनुभव एक 


निर्गण तथा सगुंण भावधारा की दार्शनिक पृष्ठभूमि 


ही प्रकार से अभिव्यक्त होगा। नारद ने अपने भक्ति सूत्र में कहा कि वह सूक्ष्म 
रूप है।' तुलसी ने उत्तरकांड में उसे अनुभवगम्य कहा, सूर कबीर सभी संत उस 
को ही सब कुछ कहते हैं। साथ ही उस अनुभूति की अभिव्यक्ति को असंभव बत 
मूक के आस्वादन के समान है।' यह नारदमक्तिसूत्र में मिलता है, इसी बात को क../फै . ौध्यदा: हे 
कवियों ने कुछ स्थलों पर इस प्रकार कहा है जैसे---/सैन करे मनही मन रह से, गूंगे जानि।__न्‍ 
अथवा “गूंगे का गुड़ गूंगे जाना।'* द 
यह भक्ति की भावना साकार निराकार से परे थी। नारद के मत से तो प्रतिपल भग- 
वान को स्मरण रखना ही भक्ति है।' यह बात इसलिए और भी स्पष्ट होती है कि नारद ने 
भक्ति सूत्र में अपना यह मत व्यास और गर्गाचार्य के मत को समक्ष रखने के अनन्तर उनसे तुरूना 
करते हुए प्रकट किया है। व्यास जी के मत में भगवान की पूजा आदि करना भक्त है, गर्गाचार्य 
के मत में कीत॑ंन, भजन, थुराणादि, में प्रीति करना भक्ति है पर नारद के मत में तो प्रतिपल 
भगवान को स्मरण करना ही भक्ति है ।' 
निर्गण और सगण दोनों विचारधाराओं के अन्तर्गत दाशनिक सिद्धान्तों का व्यावहारिक 
स्वरूप में एक ही अन्तिम तथ्य है कि भगवान का प्रतिपल स्मरण रखा जाय। इस स्मरण के 
लिए नाम की सहायता लेने में दोनों धाराओं में अविरोध है। सबसे अधिक प्रयोग राम नाम का 
मिलता है। रमणशील व्यापक तत्व के लिए “राम” ही सबसे उपयुक्त नाम है। इस नाम की 
महानता और औचित्य के समक्ष दूसरा कोई भी नाम नहीं है। परन्तु यह नाम भी माध्यम 
है। लक्ष्य तो उस स्थिति को प्राप्त करना है जहाँ भक्ति भक्त और भगवान एक हो जाते हैं, 
ऐसी स्थिति पर पहुंचने पर नाम की आवश्यकता नहीं रह जाती। साधक का अणु परमाणु 
जब उस ईइ्वर की सत्ता की चैतन्यता से ओत प्रोत हो जाता है तब कौन नाम ले और किसका 
नाम ले। काल स्थान सबक। महत्व मिट जाता है। सच्चा भक्त इस प्रकार अपनी साधना में 
रत जीवमुक्त हो जाता है। 


दाम क़ानका मिलते क्‍2 अमर विफ्षयक्न डिश /म। [_ककापओ #ककाक साकापान ॥वपन्‍मवक >8७० पान दमन टकआाइकी 





१. “सुक्ष्मतरमन्‌भवरूपम्‌” नारद भक्ति सूत्र, पु० ९२, सूत्र ५४। 
२. “म्‌कास्वादनवत्‌”, नारद भक्ति सूत्र, १० ९१, सूत्र ५२॥ 
३. कबीर ग्रंथावली, पु० ९० , पद सं० ६, पंक्ति सं० ८। 


४. वही, पृ० १०९, पद सं० ६८, पंक्ति सं० ७१ 
है 














द्वितीय अध्याय 
धामिक विचारधारा 


(क) १४ वीं शताब्दी : संक्रान्ति काल 

१४०० ई० से १७०० ई० के मध्य की हिन्दी साहित्यान्तर्गत धामिक विचारधाराओं 
का विश्लेषण करने से पूर्व यह देख लेता उचित होगा कि १४वीं शताब्दी में देश में किस प्रकार 
प्रत्येक क्षेत्र में एक हलचल की स्थिति थी। संस्कृति के चार मुख्य अंग माने गए हैं--महछा 
राजनीति, दूसरा धर्म और दर्शन, तीसरा समाज, और चौथा साहिंत्य व॑ कला। इन सभी 
क्षेत्रों में १४वीं शताब्दी में क्रान्तिकारी परिवर्तत सामने आए । द 


राजनीति 


क्‍ हिन्दी साहित्य के आदिकाल में साहित्य राजनीति के अत्यन्त निकट था। इसीलिए 
साहित्य के इतिहास में उसका नाम चारणकाल या वी रगाथा काल पड़ा। रचनाकार का सम्बन्ध 
राज्य से था, साहित्य राजाओं के आश्रय में लिखा जाता था। कथानकों का सम्बन्ध भी राजाओं, 
राजकुमारियों तथा युद्धों से था। यही कारण था कि राजनीति के क्षेत्र में विप्लवकाल 
आने से साहित्य पर गहरा त्रमाव पड़ा । ११वीं शताब्दी से देश में विदेशी आक्रमण आरम्भ हो 
गए थे। हिन्दू राजा स्वधर्मे और स्वसंस्कृति से प्रेम करते थे। अतः इतिहासकारों को यह मत 
तकेपूर्ण है कि मुस्लिम आक्रमण के कारण यहां के राजाओं में राज्य छिनने पर स्वधर्म और स्व- 
संस्कृति के रक्षण की भावना प्रबल हो गई। १४वीं शताब्दी तक पश्चिम भारत में राजनीतिक 
शक्ति और भारतीय संस्कृति अधिक दृढ़ रूप में थी । गुजरात एक बहुत शक्तिशाली राज्य हो 
गया था जो मुसलमानों के आत्रिमर्णों का प्रतीकार करता हुआ कहीं अलाउद्दीन खिलजी के शासन 
में नष्ट हुआ (संवत्‌ १३५५ वि०)। गुजरात के शासक सोलंकी के नाम से इतिहास 
में प्रसिद्ध हैं। 
वीरगाथाकाल की मुख्य रचनाएँ पृथ्वीराज रासो, बीसलदेव रासो, हम्मीर महेकाव्य 
आदि अधिकतर गुजर प्रदेश से संबंधित हैं। अतः ये कथन कि चारण काल में राजनीति और 
साहित्य अत्यन्त समीप थे , “राजनीतिक क्षेत्र में विप्लव होने के कारण साहित्यिक क्षेत्र में भी 





९. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिह/्स, डा० रामकुसार वर्मा, पृ० २०१ 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्सा, पृ० २१६१ 








धामिक विचारधारा क्‍ २७ 


शान्ति नहीं रही! और १४वीं शताब्दी आरम्भ होते ही वीरगाथा काल की रचना क्षीण हो 
गयी। प्रधान' कारण राजनीतिक परिस्थितियों का परिवर्तेन था, इस दृष्टि से ठीक हैं कि 
जो साहित्य राजनीति से हर तरफ से जड़ा था राज्य में ऋन्ति होने पर उसका बदलना अवश्यम्भावी 
था। यहां पर प्रश्न यह उठता है कि साहित्यगत यह परिवर्तन जिस रूप में सामने आया उसका 
सम्बन्ध राजनीति से कहाँ तक था। 
वीरगाथा काल में साहित्यिक केन्द्र राजस्थान, दिल्‍ली, कन्नौज और महोबा थे। १४वीं 
शताब्दी के बाद साहित्य रचना के केन्द्र बदल गए। अब तक साहित्यिक रचना ऐसे स्थलों पर 
होती थी जो राजनीति की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण थे, परन्तु इसके उपरान्त हिन्दी की 
साहित्यिक रचना ऐसे स्थलों पर होने लगी, जो धामिक दृष्टि से अधिक महत्व रखते थे। संतों 
कवियों व आचारयों ने धार्मिक क्षेत्रों और तीर्थों को ही अपना केन्द्र निश्चित किया।' राजनीतिक 
संक्रान्ति के कारण हो अथवा परम्परा का प्रवाह हो इतना निश्चित है कि १४वीं शती में राज- 
'नीतिक परिवर्तन के साथ ही साहित्यगत' परिवर्तन हुए। राजनीतिक क्षेत्र में होने वाली इस क्रान्ति 
का साहित्य के बदलते हुए रूप पर कहां तक प्रभाव पड़ा यह एक विचारणीय प्रश्न है। पहला मत 
यह है कि हिन्दुओं में मुसलमानों से लोहा लेने की शक्ति नहीं थी और अपनी असहायावस्था में 
हिन्दुओं ने धर्म की शरण ली तथा देन्य भावना से प्रेरित होकर ईश्वर भक्ति' सम्बन्धी अथवा 
ईश्वर से प्रेम सम्बन्धी साहित्य का सृजन किया। दूसरा मत यह है कि यदि इस्लाम नहीं भी 
आया होता तो भी इस साहित्य का रूप बारह आना वेसा ही होता जैसा आज है।" इस पर आगे 
विचार किया जायगा कि साहित्य में भक्ति को प्रबल रूप देने में राजनीतिक क्षेत्र की क्रान्ति 
कहाँ तक सहायक रही। यहां पर इतना ही संकेत करना है कि हिन्दी साहित्य के आरम्भिक 
युग को मध्य यूग से जोड़ने वाली यह १४वीं शती भारतवर्ष में मुस्लिम आक्रमणों के आतंक की 
शताब्दी थी। हिंदू राजाओं में आपस में एकता नहीं थी। उत्तरी भारत में १४वीं शताब्दी के 
बाद ही मुसलमानों की सत्ता सुदृढ़ हो गई थी। दक्षिण पर मुसलमानों का पहला आक्रमण १४वीं 
शताब्दी में हुआ था। मुसलमान धर्म के झंडे के नीचे एक थे। हिन्दुओं में ऐसी एकता नहीं थी। 
फलस्वरूप धर्म की दृष्टि से भी. इस काल में विचित्र वेविध्य था। 
विदेशियों की राजनीति निरंकुश और हिसापूर्ण थी। यह निश्चित था कि इस राज- 
नीति से इस देश की जनता को सहज ही म॒क्ति नहीं मिल्त सकती थी। चारणकाल की आवेश 
और उत्साहमयी वाणी भारतीय नरेशों की तलवारों पर पानी नहीं चढ़ा सकी | राजाओं की 
१. वही, पु० २०५१ ' 
... २* वही, प० २६९॥ 
. ३. वही, पृ० २७११ 
४ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शक्ल, प० ५६, और हिन्दी साहित्य 
।का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुसार वर्मा, पृु० २७४। 
५. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पु० २। 








२८ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


पारस्परिक फूट ने विदेशियों के कमज्ञोर हाथ भी मजबूत बना दिए और उनके शासन 
ने जड़ पकड़नी आरम्भ कर दी । फलस्वरूप उनका आतंक दिनोंदिन बढ़ने लगा। 
इस प्रकार जैसे विदेशियों की राजनीति. ही जन जीवन की भाग्य निर्णायिका बन 
रही थी । 
ऐसी स्थिति में जनजीवन अपनी सुरक्षा के लिए जागरूक हो उठा। रणक्षेत्र में उसका 
शौर्य रक्‍त में ही बह सकता था, विजय श्री उसके हाथों नहीं आ सकती थी अतः विदेशियों से लोहा 
लेने के लिए उसकी शवित अन्तर्मूखी हो उठी। उसने समाज की व्यवस्था के लिए धार्मिक सम्प्र- 
दायों के माध्यम से शक्ति, आत्मविश्वास, सहिष्णुता, धर्म के प्रति अडिग विश्वास उत्पन्न करने 
की चेष्टा की। यह ऐसा कवच था जिस पर विदेशियों की निरकुश नीति कुंठित हो सकती थी। 
अतः पतन के ग॑ में गिरने से बचाने के लिए धर्म के आचार्यों ने जीवात्मा की नित्यता और भौतिक 
जगत के परिवतंनों से जनता को उदासीन बना कर लोकधर्म को जीवित रखने के बड़े संयुक्त 
प्रयत्न किए। यही कारण है कि इन आचार्यों ने अपने संप्रदायों में ऐसे जन-कवियों को दीक्षित 
किया जो जनता की सामान्य भाषा में धर्म और दर्शन की प्रेरणा अटूट आत्मविश्वास के साथ 
जनमानस में भर सकें। धारमिक काल के विविध सम्प्रदाय जैसे भारतीय जन जीवन के अनेक 
प्रयोग थे जिनसे जनता राजनीति के भयंकर बवंडर में न उड़ सके। इस भाँति यह कहना कि 
भारतीय जनता दीन होकर असहाय हो गयी थी अथवा परम्परा की रूढ़ियों में दशताब्दियों से जकड़ी 
थी--भारतीय जनजीवन की चेतन/ के महत्व के साथ अन्याय करना है। 
धर्म और दशन : 


राजनीति के क्षेत्र में ही नहीं, दर्शन और धर्म के क्षेत्र में भी चौदहवीं शताब्दी में बड़ी 
अनिश्चित स्थिति थी। अनेकानेक धर्म प्रचलित थे, और एक एक धर्म के अन्तगंत कई कई संप्र- 
दाय अस्तित्व रखते थे। पश्चिमी भारत में विदेशी आक्रमणों का विशेष ज्ञोर था परन्तु पूर्वी 
भू भाग में धामिक आन्दोलनों की प्रचुरता थी। वैष्णव धर्म की धारा को उलटने पर भागवत 
धर्म पांचरात्र धर्म और ऐकांतिक धर्म तक इस स्रोत का मूल मिलता है। ऐकांतिक धर्म का प्रव- 
तन क्रष्ण के गीतान्तगंत अर्जुन को दिए उपदेश से हुआ। यह सभी विद्वान मानते हैं कि उत्तरी 
भारत से वैष्णव धर्म दक्षिण के आलवारों व आचार्यों के पास पहुंच कर पोषित हुआ था। चौदहवीं 
शताब्दी में यह वैष्णव धर्म अपने मूल स्रोत की ओर अर्थात्‌ उत्तर भारत में भी प्रबल होकर 
वापस आया। ग्रियर्संत के अनुसार बिजली की चमक के समाव अचानक इस समस्त पुराने 
धार्मिक मतों के अंधकार के ऊपर एक नई बात दिखलाई दी। कोई हिन्दू यह नहीं जानता कि 
यह बात कहाँ से आई और कोई भी इसके प्रादर्भाव का काल निश्चित नहीं कर सकता।* इसे 
संबंध में डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का यह मत है कि जिस बात को ग्रियसेन ने अचानक बिजली 


ह्ड 
'खडायमाव पबंडकाता। ललयम, अपा-अता, कापाक ऋभ्काक एक्ट अक [पलरत प्रदााक' 





१. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हुजारीप्रसाद द्विवेदी, १० ५२० 
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की चमक के समान फैल जाना लिखा है वह वैसी नहीं थी। उसके लिए सैकड़ों वर्षों से मेघलण्ड 
एकत्र हो रहे थे। फिर भी उसका प्रादुर्भाव एकाएक हो ही गया ।* 
इन बातों से यह निष्कर्ष निकलता है कि कुछ भी कारण रहा हो, चौदहवीं शताब्दी में 
एकाएक वेष्णव धर्म आन्दोलन उत्तरी भारत में प्रबल होकर प्रविष्ट हुआ। दक्षिण से वैष्णव 
धर्म की वह धारा ११हवीं शताब्दी से धीरे धीरे आ रही थी। राजनीतिक उलठफैर ने जनसमुदाय' 
के हृदय पर इस भक्तिपरक वेष्णव धर्म को स्थिर करने में सहायता दी। इस शताब्दी के पहले 
से ही अन्य मतवाद, सम्प्रदाय और शास्त्र लोक मत का सहारा लेने छगे थे। शंकराचाय का 
अद्वैतवाद जो पूरे भारत में एक बार अत्यन्त प्रबल रूप से फैला था, उसकी जड़ वैष्णव आचार्यों 
ने हिंला दी थी। तेरहवीं शताब्दी के अन्त तक चार प्रधान वैष्णव आचायों का समय समाप्त 
हो जाता है। रामानुजाचायं का समय रूगभग सन्‌ १०३७ ई० से ११३७ ई० तक माना जाता 
है। निम्बाक, विष्णस्वामी और मध्वाचायं का समय लगभग सन्‌ ११९७ से सन्‌ १२७६ तक 
माना जाता है। इस प्रकार तेरहवीं शताब्दी तक रामानूज का विशिष्टाहतवाद, मध्वाचार्य 
का हतवाद, विष्ण॒स्वामी का विशुद्धाद्वतवाद, और निम्बाक का द्वेताद्तवाव--इन चारों मतों 
की स्थापना सुदृढ़ रूप से हो चुकी थी। इसके बाद वल्लभाचायं, चैतन्य, हितहरिवंश, स्वामी 
हरिदास आदि १५वीं, १६वीं शताब्दी में हुए। .उपर्युकत दोनों आचायं-समृहों को जोड़ने वाले 
रामानन्दाचाये थे। रामानन्द का समय १३०० ई० के बाद निश्चित रूप से मान्य है। 
रामानन्द ने रामानूज की परम्परा को अपनाकर श्री सम्प्रदाय को बहुत ही व्यापक 
और लोकप्रिय रूप दिया और विष्णू और नारायण का रूपान्तर करके रामभक्ति 
का प्रचार किया।' 
: ऐसा सभी विद्वान मानते रहे हैं कि रामानूज, निम्बाक, विष्णस्वामी और मध्वाचाये 
ने अपने विभिन्न वेष्णव मतवादों की स्थापना शंकराचारये के मायावाद के विरोध में की थी। 
शंकराचायें पक्के निग णवादी थे, भक्त के क्षेत्र में यह बहुत बड़ा व्यवधान था। इस संबंध में डा० 
विजयेन्द्र स्नातक का निम्नलिखित कथन उल्लेख योग्य है कि शंकराचार्य का निगुण ब्रह्म सगुण 
भवित के क्षेत्र में कैसे ग्राह्म हो सकता था ? फलतः उसके विरोध के लिए एक ऐसे सगण 
साकार अवतारी ब्रह्म की आवश्यकता थी जो वेष्णव भक्ति की परम्परा को अक्षुण्ण रखते हुए 
दाशनिक दृष्टि से भी बूद्धिगम्य एवं स्वीकार्य हो सके।' इस प्रकार रामानुज, निम्बाक आदि 
आचार्यों ने विष्णु के अवतारी रूपों की भक्ति' का प्रच/र किया। 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है उपय्‌क्त उल्लेखनीय आचार्यों में से रामानुज की परम्परा 
में आए रामानन्द ने विष्ण और नारायण का रूपान्तर कर रामभक्ति का प्रचार किया। परन्तु 
निम्बाकं, मध्व और विष्णु स्कामी ने विष्णु के दूसरे रूप श्रीकृष्ण की भक्ति को ग्रहण किया। 
१. वही, वही, वही, । « 
२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ३००, ३०४॥ 
३. राधावललभ सम्प्रदाय, सिद्धान्त और साहित्य, डा० विजयेन्द्र स्नातक, पृ० २५॥ 
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३० श .. सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 
प्रत्येक वैष्णव आचाये ने अपने मतवाद की स्थापना को अंधिकाधिक दृढ़ करने के उद्देश्य से 
प्रस्थानत्रयी पर विद्वत्तापूण भाष्य लिखे। इसके पीछे कारण था। शंकराचार्य ने प्रस्थानत्रयी 
अर्थात बादरायण के ब्रह्मसूत्र, उपनिषद्‌ और गीता के ऐसे भाष्य लिखे थे जिनसे ये ग्रन्थ 
मायावाद की सिद्धि और अद्व तवाद की एकान्‍्त स्थापना करते जान पड़ते हैं। जब कि वास्तविकता 
यह है कि ब्रह्मसृत्र, उपनिषद्‌ और गीता में अद्वेतवाद और मायावाद की ही एकमात्र क्‍ स्थापना 
का प्रयत्न नहीं है। द द द 
प्रसंगवश यह कहना अनुचित न होगा कि शंकराचाय का दाशनिंक मत निवृत्तिपरक 
था। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने यहाँ तक कह दिया है कि शंकराचाय के तत्ववाद की पृष्ठ- 
अभि में बौद्ध तत्ववाद अपना रूप बदल कर रह गया। बौद्धधंर्म ने क्रमश: लोकधर्म का रूप 
ग्रहण कर लिया था और उसके एक परवर्ती सम्प्रदाय महायान की मुख्य बातें, जैसे 'सर्वभूत 
हिलतवाद' में विश्वास, संस्कृत ग्रंथों के श्रति अधिक श्रद्धा, जगत को सारशुन्य नश्वर मानना 
आदि, उत्तर भारत के हिंदू धर्म में ज्यों की त्यों मिलती हैं। नाम जप और अवतार में 
विश्वास करने का मल भी इसी महायान सम्प्रदाय से संबंध रखता है। बौद्ध धर्म निवृत्ति प्रधान 
था, यह तो निश्चय है। बुद्ध का जीवन स्वयं इसका श्रमाण है। अन्य बातें या विक्ृतियाँ-- 
जैसे अवतारबाद या मृर्तिपुजा अवश्य बौद्ध दर्शत के बनने के बाद आई परू्तु वेराग्य की भावना 
पर महत्व स्वयं बुद्ध भगवांन ने दिया था। यही बात शंकराचार्य में भी दिखायी देती है। वेदों 
के अ्रवृत्तिवाद तथा गीता के कर्मण्येवाधिकारस्ते' पर शंकराचार्य ने अधिक बल न देकर सर्व 
' खल्विदंब्रहा' और निहनातास्ति किचन! पर अधिक बल दिया। रस्सी, सर्प और मृगमरीचिका 
का उदाहरण देकर उन्होंने बराबर यही सिद्ध किया कि जगत्‌ मिथ्या है, अरम है, क्षणिक है। 
शंंकराचायय ने जगत्‌ के अनस्तित्व को और जो कुछ है सब ब्रह्म है--इंस बात को लेकर इतने 
पाण्डित्यपूर्ण , गुरु गम्भीर तकंपूर्ण काव्यात्मक शैली में भाष्य लिखे कि इसका प्रभाव अत्यन्त 
दीर्धकालीन हुआ। सगुण भक्ति भावना को और जगत्‌ के प्रति आसक्ति को इसमें तनिक 
भी आश्रय नहीं था। द द | 
जब तक वैराग्य की भावना ज्ञान का ही विषय रही अथवा स्वस्थ रूप में व्यवहार 
में आई तब तक ठीक था--किन्तु बाद में अनेकानेक सम्प्रदाय घामिक भावतां से सम्बन्धित 
होकर उठ खड़े हुए जिनमें यह वैराग्य की भावना ईइवर प्राप्ति के मार्ग में अत्यन्त विकृत रूप 
में सामने आई। सहजिया सम्प्रदाय की परकीयां भावना में डोम्बी आंदि की सिद्धि इन विक्रृतियों 
की चरम सीमा थी। अतः क्रान्ति का काल उपस्थित हो, ऐसी परिस्थितियाँ अपने आप बन चुकी 
थीं। इस्लाम के प्रवेश से इस कार्य को कुछ शीघ्रतां से होने,में सहायता मिली | खाद पड़कर 
भूमि अच्छी तरह तैयार हो चुकी थी। शंकराचार्य और उनके परवर्ती आचार्थों की दार्शनिक 
ऊहापोह एवं गंभीर चिताधारा से साधारण जनता के लिए कोई ऐसा मार्ग सामने नहीं आया 


हा १ ह 





डे ऊ है १. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारीप्रसाद हिंवेदी, पु० ५ । 


धामिक विचारधारा - 





३१ 





कता । एक ओर दाश- 
निकों के कठिन अबोधगम्य तक थे, दूसरी ओर क्रियाक्लिष्ट साधनाओं का प्रच।र करने वाले 
नाथ सम्प्रदाय, सिद्ध सम्प्रदाय और सहजिया सम्प्रदाय थे । 

जिस प्रकार शंकराचायें और वैष्णव अचार्यों की बातों में आपसी साम्य नहीं था उसी 
प्रकार इन' क्रियाक्लिष्ट योग प्रधान सम्प्रदायों की प्रवत्तियों में भी अत्यंत वेविध्य था। सिद्ध 
सम्प्रदाय प्रवृत्ति मार्गी था, नाथ सम्प्रदाय निवृत्ति मार्गी था। नाथ पंथ के प्रथम प्रधान आचार 
गोरखनाथ थे जिनके शिष्य धर्मनाथ ने १४वीं शताब्दी में कनफटे पंथ का कच्छ में प्रचार किया। 
नाथ पंथ और सहजिया संप्रदाय में स्पष्ट अंतर था नथपंथी साधक जहां पर अपने अन्तिम 
लक्ष्य के अंतर्गत विभिन्न सिद्धियों का भी समावेश करते हैं वहाँ सहजिया लोग इसके नितान्‍त 
विरुद्ध हैं। सहजिया लोग परकीया की भावना को लेकर चले। लेकिन प्रारम्भ में उनको इस 
परकीया की प्रेम-भावना में भी सूफियों और बाउलों के समान शुद्धता एवं गंभीरता थी। इसी 
बीच सूफ़ी धर्म का भी विकास काऊ़ी तेजी से हो रहा था। बारहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से 
लेकर १५वीं शताब्दी के उत्तराद्ध तक सूफ़ी धर्म के अन्तर्गत १४ संप्रदायों तक वृद्धि हुई जिनका 
संकेत आइने अकबरी में स्पष्ट रूप से किया गया है। उस समय बंगाल मगध और उड़ीसा में 


था जिसे स्वीकार करके एक साधारण हिन्दू अपने जीवन में ओगे बढ़ करता 


बड़े बड़े बौद्ध विहार थे और उनके साथ ही चमत्कारपूर्ण मारण, मोहन, वशीकरण, उच्चाटन 


आदि की क्रियाएं भी अपने व्यातहारिक रूप में जीवित थीं। 
भक्तिकाल को वीरगाथाकाल से जोड़ने वाले संधियुग में दशन की परम्परा छिन्न होती 
जा रही थी। यौगिक क्रियाओं का जनता के ऊपर अधिक प्रभाव था। दाशनिक तत्व जैन 


: साहित्य में सबसे अधिक वर्तमान थे, इसके अनन्तर सिद्ध साहित्य में और फिर नाथ साहित्य 


में। इस संधिकाल की दार्शनिक व धामिक प्रवृत्तियों में आपस में अनेक प्रकार के अन्तविरोध 
थे। ईश्वर के निर्गण व सगण दोनों रूपों के प्रति, भक्ति भावना धीरे धीरे अधिक स्पष्ट रूप 
धारण करने लगी, दोनों में प्रेम-लक्षणा भक्ति को प्राधान्य मिला । 


समाज : 


चौदहवीं शताब्दी में भारत की सामाजिक स्थिति अत्यन्त शोचनीय थी। प्रारंभिक 
आक्रमणकारी मुसलमान सामी जाति के थे। वे अत्याचारी थे, विजेता थे और सबसे बड़ी बात 
यह कि इस्लाम के झंडे के नीचे एकमत थे। भारतवर्ष में एक ओर तीक्ष्ण मेधावाले दाशनिक 
हुए, दूसरी ओर उनके चारों ओर फैली जनता अधिकतर अंधविश्वासी ही बनी रही। उस समय 


. की जनता विदेशी आक्रमणों से आक्रान्त थी। अतः आपत्तिकाल होने के कारण योगिक चमत्कार 


और यंत्र-मंत्र पर लोगों का विश्वास और भी बढ़ गया। पं० रामचन्द्र शुक्ल के अनसार नाथ 
पंथी योगियों के कारण जनता के हृदय में योगसाधना और सिद्धियों के प्रति आस्था जमी हुई थी । 





१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ड|० रामकुमार वर्मा, पु० ४३४। 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचंद्र शुक्ल, पं० ११२। 




































३२ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


नाथपंथियों के सिद्धान्त ग्रन्थों में ईई्वरोपासना के बाह्य विधानों के प्रति उपेक्षा प्रकट की गयी 
है। तीर्थाटन आदि निष्फल कहे गए हैं। 
इतिहासकारों ने इस बात को बार बार दोहराया है कि हिन्दुओं में मुसलमानों से लोहा 

लेने की गक्ति नहीं थी। वे म्स्लिम सत्ता से भी डरते थे और अपने धर्म के बंधनों में भी जकड़े 
थे। दया उनके स्वभाव में कूट कूट कर भरी थी। वर्णव्यवस्था बहुत कठोर थी हिन्दू उप- 
जातियों में आपस में ऊंच नीच की दृढ़ भावना होने के कारण किसी भी मामले में एकता नहीं थी। 
किन्दु एक बात विशेष थी कि हिन्दुओं की प्रत्येक जाति को अपने आचार विचार पालन करने 
की धृर्ण रूप से स्वतंत्रता थी। कारण यह था कि हिन्दू धर्म न तो इसाइयों के धर्म की भाँति बड़े 
बड़े मठों या चर्चों द्वारा तियंत्रित था और न मुसलमानों के धर्म के अनुसार सामाजिक भ्रातृभाव 
के आददों द्वारा सुसंगठित ही था।* इसी प्रसंग से संबंधित रामचंद्र शुक्ल के निम्नलिखित कथन 
को अनेक विद्वानों ने दोहराया है--“देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू 
जनता के हृदय में गौरव, गवे और उत्साह के लिए वह अवकाश न रह गया। उसके सामने उसके 
देवमन्दिर गिराए जाते थे, देवमूर्तियां तोड़ी जाती थीं और पुज्य पुरुषों का अपमान होता था 

और वे कुछ भी नहीं कर सकते थे। ऐसी दशा में अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही सकते थे 
. और न बिना रज्जित हुए सुन ही सकते थे। आगे चल कर जब मुस्लिम साम्राज्य दूर तक स्थापित 
हो गया तब परस्पर लड़ने वाले स्वतंत्र राज्य भी नहीं रह गए। इतने भारी राजनीतिक उलट 
फेर के पीछे हिन्दू जनसमुदाय पर बहुत दिनों तक उदासी छायी रही, अपने पौरुष से हताश जाति 
के लिए भगवान की शक्ति और करुणा की ओर ध्यान ले जाने के अतिरिक्त दूसरा मार्ग ही क्या 
था? ” इस बात को एक और विद्वान ने इस प्रकार कहा है---“रामानन्द के समय तक 
इस्लाम का देश में पर्याप्त प्रचार हो गय। था। इस धर्म के प्रचारकों को राज्याश्रय भी प्राप्त था--- 
कभी कभी तो स्वयं मुसलमान राज्यों ने ही तलवार की नोक पर इस धर्म का प्रचार किया। 
हिन्दुओं को बलात्‌ मुसलमान बनाया गया। उनके मन्दिर तोड़े गए और उनका सर्वेस्व लटा 
गया। हिंदुओं ने भी अपने रक्षार्थ दबे रूप में आन्दोलन किया किन्तु हमारा ब॒द्धिवादी वर्ग तथा 
हमारे भक्त आचाय॑ इस धर्म से उदासीन ही रहे। उन्होंने इसका विरोध तक नहीं किया। इस 
काल तक मगध और बंगाल को छोड़ कर भारतवर्ष के प्रायः सभी भागों में बौद्धधर्म नष्ठप्राय 
हो चुका था और वेदिक धर्म ने उसका स्थान ले लिया था।** 

पीछे यह उल्लेख किया जा चुका है कि बौद्ध धमं के विक्वृत होने पर जो अनेक संप्रदाय 

बने उनमें से एक सहजिया सम्प्रदाय भी था। वैष्णव सहजिया संप्रदाय में मानव जीवन को 
महत्व दिया गया था। इन लोगों का कहना था कि बिना रूप” की सहायता के स्वरूप' की 
१. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, प० १३। 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंतद्र शक्ल, प० ५६। 


३- रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० ब्रदरीनारायण 
श्रीवास्तव, भूमिका , प० २३१ 











धामिक विचारधारा डे 


उपलब्धि कैसे हो सकती है। इसके लिए सहजिया सम्प्रदाय में परकीया भाव को महत्व दिया 
गया था। चंडीदास ने 'रामी' रजकी' को अपनाया था और उसे वेदमाता' कहा था। ये सब 
बातें समाज में अनाचार ही' फंला सकती थीं। 

चौदहवीं शताब्दी में हिन्द जनसमाज किसी निश्चित स्थिति में नहीं था। उसके सामने 
तरह तरह की कठिनाइयाँ थीं। इस बात के प्रमाणस्वरूप अनेक कथन उद्धत किए जा सकते 
हैं। उदाहरणस्वरूप इब्नबतूृता के अनूसार १४वीं शताब्दी में पढ़ने लिखने वाले वर्ग की प्रतिष्ठा 
घट चुकी थी। मोहम्मद तुगलछक, शेख और मौलवियों तक को उनके बूरे कामों के लिए दंड 
देता था। दासता उस काल में सामान्य बात थी। दासों की लड़कियों को रखना फैशन हो 
गया था। लोगों की प्रवत्ति धनसंग्रह की ओर थी। रूपया वसूल करने के लिए लोग राजाओं 
की शरण भी जाते थे। 

सती की प्रथा प्रचलित थी किन्तु राजाज्ञा आवश्यक थी। अपराधियों को कोड़ा 

मार कर गधे पर घुमाया जाता था। योगियों की करामातों को बादशाह तक देखते थे--वबंवा- 
हिक बन्धन की सदेव रक्षा नहीं होती थी। स्त्रियों को अलग रखने की प्रथा थी किन्तु लड़कियों 
के लिए शिक्षालय थे। दक्षिण भारत में परिश्रम से ज्ञान प्राप्त कर लेने की ओर लोगों की रुचि 
थी। ब्राह्मणों का समाज में सम्मान था और देवताओं पर सिर चढ़ाने की प्रथा थी। सती 
प्रथा का प्रचार वहाँ भी था। इन सब बातों से यही प्रकट होता है कि उस समय किसी ऐसे 
पथप्रदशक की आवश्यकता थी जो मसलमानों के अत्याचार से भी न डरे और हिन्द धर्म की 
संकीर्गता की उपेक्षा करके किसी सुदृढ़ ज्ञान के आधार पर दैनिक जीवन शान्तिपृवक बिताने 
का मार्ग दिखा सके। 


साहित्य 

१४वीं शताब्दी में संस्क्ृति के अन्य अंगों के समान ही साहित्यिक वातावरण भी अस्त- 
व्यस्त था। वीरगाथा काल समाप्त होने से पहले ही साहित्य के क्षेत्र में संक्रान्ति काल आरम्भ हो 
गया था। अलाउद्दीन खिलजी ने उत्तर भारत पर अपना आधिपत्य जमा लिया था, दक्षिण भारत 
पर भी उसके हमले प्रारम्भ हो गए थे। वीरगाथा श्म्बन्धी साहित्य की रचनाएँ समाप्त नहीं 
हुई थीं, परन्तु मध्ययुगीन भक्ति काव्य की सभी धाराएँ इसी शताब्दी में फटने लगी थीं। डा० 
रामकुमार वर्मा ने अपने इतिहास में चौदहवीं शताब्दी के साहित्य की परिस्थिति इस प्रकार 
दिखलाई है -- द द 


किया । 





(00 वरअकप इतर कमर हटाए प्रधान पधापफ खब्यएर! 


१. रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० बदरीनारायण 
श्रीवास्तव, भूमिका, पु० ३०॥ 

२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, 
प्‌० ३०६॥ द 
& 
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१४वीं शताब्दी का साहित्य 
| 


| 
] 
| 





| [ 





| | 
हिन्दू प्रभाव मुसलमानी प्रभाव 
| | 
| | | | | 
राजपूतों के द्वारा, संतों के ढरा शासकों द्वारा, सूफियों द्वारा, संतों के द्वारा 
वीर काव्य | । | । 
(डिगल) |. | | | | 
कृष्णमक्ति रामभक्ति हठयोग. मनोरंजक आख्यानक संतकाव्य 


(ब्रजभाषा) (अवधी) (गद्य) (खड़ी बोली) (अवधी) छटपूर्वी अवधी) 


वीरगाथाकारू और भक्तिकालरू इन दो यूगों को जोड़नेवाले काल विशेष में वीरकाव्य 
की परम्परा लुप्त नहीं हो गयी थी। और भी कई प्रकार के साहित्य का सृजन हुआ था जिसमें 
मृख्य-श्रृंगारपरक, योगपरक, मनोर॑जक व सूफी विचारधारा के अन्तर्गत रची गयी पुस्तकें 
आती हैं। इन उपर्युक्त धाराओं से संबंधित कवियों के नामों में श्वृंगार के सम्बन्ध में अब्दरहमान, 
योगधारा के संबंध में गोरखनाथ व नामदेव, मनोरंजक साहित्य के संबंध में अमीर खुसरो व 
प्रेमकथा के लिए मुल्ला दाऊद के नाम इतिहासकारों के मतानुसार उल्लेखनीय हैं। अब्दुरहमान 
का ग्रन्थ सन्देशरासक' माना जाता है जिसके सम्बन्ध में मतभेद है'। मुल्ला दाऊद की चंदावन' 
का नाम प्रसिद्ध है। अन्य कवियों ने मुक्तक काव्य की रचना की। 'हिन्दी साहित्य का वृहत 
इतिहास' में एक उल्लेख है कि ढोला मारू रा दृहा' प्रेमगाथा होते हुए भी मुक्तक काव्य के विशेष 
समीप है। यह मूलतः ढोला द्वारा परित्यक्त मारवणी का गीत है। इसकी रचना का काल 
विक्रम की १३वीं शताब्दी है।' 

कृष्णकाव्य धारा में जयदेव का काल समाप्त होने के अनन्तर विक्रम की १४वीं 
शताब्दी के अन्त में विद्यापति का जन्म माना जाता है।' अर्थात्‌ ईसा की चौदहवीं शताब्दी में 
विद्यापति की रचना का समय आ जाता है। रामभक्ति धारा को देखें तो पता चलता है कि 
राघवानन्द विक्रम की १४वीं शताब्दी में रामानन्द को दीक्षित कर परलोक सिधारे थे।* रामानन्‍्द 
ने रामभक्ति का प्रचार अनेक प्रकार से किया, जिससे देश में रामभक्ति साहित्य की सुदृढ़ नींव 





१. हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, भाग १, खण्ड २, अध्याय ४, पृ० ३७६। 
२्‌, वही, पृ० ४०४। 

३- बही, पृ० ३९३। 

४. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंत्र शुक्लू, प्‌ृ० १०७। 
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पड़ी। 'कहां जाता है, उन्होंने स्वयं कुछ पद हिन्दी में लिखे और अपने शिष्यों को हिन्दी में लिखने 
के लिए प्रेरणा भी दी।* क्‍ 

हंठयोग साहित्य के प्रमाण में जायसी तथा अन्य प्रेमणगाथाकार कवियों के उद्धरण दिए 
जाते हैं। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का इस संबंध में स्पष्ट कथन है कि भक्तिवाद के 
पूर्व यह सबसे प्रबल मतवांद था। नामदेव का नाम गोरखनाथ की परम्परा में माना 
गया है। 

मनोरंजक साहित्य में खुसरों का नाम बहुत प्रसिद्ध है। खुसरों को अलाउद्दीन खिलजी 
का समसामयिक (अर्थात्‌ विक्रम की १४वीं शताब्दी का उत्तराद्ध) माना जाता है।' 

आख्यानक काव्य में मुल्ला दाऊद और उनकी रचना चंदावन उल्लेखनीय' है। डा० 
वासुदेव शरण अग्रवाल के अनुसार--- उत्तरी भारत की प्रधात साहित्यिक भाषा के रूप में अवधी 
का विकास चौदहवीं शती में हो चुका था। जैसा कि मौलाना दाऊद कृत उसके प्रथम प्रेमकाव्य 
चंदावन' या लौरचंदा' (१३७० ई०) से ज्ञात होता है। संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश के बहु- 
मुखी उत्तराधिकार को अवधी माषा ने प्राप्त किया था। फिर एक और स्थरू पर---मुल्ला 
दाऊद ने १३७० ई० में अपनी चंदायन नामक प्रेमगाथा की रचना शुद्ध अवधी में रामचरित- 
मानप से लगभग दो सौ वर्ष पूर्व और पदमावत से पौने दो वर्ष पूर्व की थी। तब से इस विशिष्ट 
भाषा में जो साहित्य निर्माण की परम्परा शुरू हुई उसका क्रम उनच्नासवीं शती तक जारी रहा। 
[ अवधी भाषा का साहित्य मुल्ला दाऊद कृत चंदायनं (१३७० ई०) इसी की खंडित प्रति 
मने रशरीफ खानकाह पुस्तकालय में प्रो० हसन असकरी को मिल गयी है, | 

संत काव्य के लिए यह शताब्दी विशेष महत्वपूर्ण है। रामकाव्य और संतकाव्य दोनों 
का मूलख्रोत रामानन्द बताए जाते हैं। असल में इस पूरी शताब्दी की संक्रान्ति के पीछे और 
सब तो था ही परन्तु रामानन्द के व्यक्तित्व का सबसे बड़ा हाथ था। रामानन्द ने ही जाति पाँति 
को तोड़ा, स्त्रियों को भकित के क्षेत्र में आने दिया, भाषा के मामले में प्रगतिशील विचार क्रिया- 
न्वित किए। सबसे बड़ी बात यह है कि उन्होंने तत्ववाद पर अधिक बल न देकर व्यवहारपरक 
भक्ति पर अधिक बल दिया। रामानन्द ने स्वयं लिखा, शिष्यों से लिखवाया और पूरे भारत 
का भ्रमण कर रामभकित का प्रचार किया। कबीर आदि संतों को नाथपंथियों से और सिद्धों 
तथा योगियों से पर्याप्त प्रेरणा मिली। रामचंद्र शुक्ल के अनुसार नामदेव की रचना के आधार 
पर यह कहा जा सकता है कि निर्गुण पंथ के लिए मार्ग निकालने वाले नाथपंथ के योगी और 


किशअारा हेला5९४३त 





१, रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० बदरीनारायण 
श्रीवास्तव , पृू० ९८। 

२. हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारी प्रसाद हिंवेदी, पृु० ७०। 

३. हिन्दी साहित्य का वृहत' इतिहास, भाग १, खण्ड २, अध्याय ४, पृ० ३९७। 

४. पदमावत, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, पृ० ५, ६। 

५. पदसावत, डा० वासुदेवद्रण अग्नवाल, पृ० २८। 





ईद सगण और निर्भुण हिन्दी साहित्य 


भक्त नामदेव थे।'* यहां पर दो बात विशेष दिखलायी देती हैं--पहली यह कि रामानन्द संतकाव्य 
और रामकाव्य दोनों के मल में थे, इस प्रकार संतकाव्य के मूल में दो व्यक्तित्व कायशील थे-- 
रामानन्द और नामदेव। फलस्वरूप संतकाव्य को एक ओर भक्ति की मजबूत जड़ मिली, दूसरी 
ओर योग की संपत्ति मिली। दूसरी बात यह कि कबीर का जन्म ठीक १४वीं शताब्दी की समाप्ति 
पर माना जाता है। इस आश्चयंजनकघटना को देख कर ऐसा छगता है कि कबीर जेसे ऋान्ति- 
कारी कवि का व्यक्तित्व इस पूरी संक्रान्तिपूर्ण शताब्दी की देन था। 


(ख ) वष्णव धर्म का प्रत्यागमन 


कारण 

उत्तरी भारत में वैष्णव धर्म बासुदेव धर्म या पांचरात्र धर्म के रूप में गुप्तकाल में बर्तें- 
मान था। गृप्तकाल के अनन्तर जो शासक आए उन्होंने वासुदेव धर्म को नहीं स्वीकार किया। 
भारत के उत्तरी भाग में वैष्णव धर्म का ह्वास होने लगा। उत्तरी मारत से यह वैष्णव धर्म दक्षिण 
भारत पहुँचा। दक्षिण भारत में आलवार भक्तों के कारण बैष्णव धर्म को बहुत बल मिला। 

दक्षिण भारत में इस धर्म की विशेषता, इसकी भक्ति भावना व्शिष रूप से प्रकट हुई। 
आलवारों की रचनाएँ साहित्यिक या धामिक थीं। 

दूसरी ओर यह स्थिति थी कि शंकराचार्य ने भक्ति में निहित हतता की भावना का खंडन 
शास्त्रीय ढंग से किया था। भक्ति में भगवान और भक्त दो की स्थिति अवश्यम्भावी है, और शंकरा- 
चार्य ने शुद्ध अद्वेतवाद की स्थापना की। शंकराचार्य ने अपने मत का शास्त्रीय प्रणाली से प्रति- 
पादन किया साथ ही पर्यटन करके पूरे भारत में अपने सिद्धान्तों का प्रचार भी किया। अतः 
ऐतिहासिक व भौगोलिक दोजनों दृष्टियों से अद्वेतवाद की सबलू स्थापना हुई। सिद्धान्तों की 
सुदृढ़ स्थापना का यह शास्त्रीय और पर्यटन का मार्ग शंकराचार्य दिखा चुके थे। शंकराचार्य ने 
विभिन्न दिशाओं में अपने मठों की स्थापना की थी । वेष्णव धर्म के आचारयों ने ११वीं 
शताब्दी के बाद सिद्धान्तों के प्रचार का यही मार्ग अपनाया पहले शास्त्रीय प्रणाली से अपमे 
मत को स्थापना, दूसरे पर्यटन करके भारत के विभिन्न कोनों में अपने सिद्धान्तों 
का प्रचार। 

सर्वेविदित बात है कि लगभग १३वीं शताब्दी के अंत तक रामानूजाचार्य, मध्वाचार्य, 
विष्णुस्वामी और निम्बाक॑ चार्य वैष्णव धर्म को शास्त्रीय रूप दे चुके थे। सभी आचार्यों का जन्म 





१. हिन्दों साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शक्ल, प० ६५। 

२. वष्णव आलवार भक्तों का काल ईसा की पांचवीं शती प्रे नवम शती के मध्य 
का स्थिर किया जाता है। इन आलवारों में श्रीकृष्ण को ही पुरुष स्वोकार करके पृज्य देवता 
माना जाता था। भक्तगण अपने को नायिका (स्त्री) मानते थे। इन भक्तों के चार हज़ार पद 


शरोकृष्ण लोला से संबद्ध पाए जाते हैं'-..राधावललभ सम्प्रदाय, सिद्धान्त और साहित्य, डा० 
विजयेन्द्र स्नातक, पृ० १८१। 
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सम्भवतः दक्षिण भारत में हुआ था।' दक्षिण भारत में इत आचार्यों ने अपने मत की. पहले 
स्थापना की। अपने सिद्धान्तों को सुदृढ़ रूप देने के पश्चात्‌ ये आचार्य पूर्व उत्तर की ओर बढ़े। 
उत्तर भारत में इन आचार्यों ने अपने संप्रदायों की स्थापना की। इन संप्रदायों के निरीक्षण 
में वैष्णव धर्म के विभिन्न रूपों का अत्यधिक प्रचार हुआ। 

रामानुज से लेकर कई शताब्दियों तक आगे होने वाले आचार्यों ने संस्कृत में भाष्य 
व्‌ मौलिक ग्रन्थ लिख कर वैष्णव धर्म को शास्त्रसम्मत रूप दिया, जिसका प्रभाव यह हुआ कि 
बैष्णव धर्म को विद्वानों के वर्ग में भी मान्यता प्राप्त हुई। 

उत्तरी भारत में वैष्णव धर्म का पुनः प्रचलन हुआ इस तथ्य के मूल में भाषा भी एक 
अत्यन्त सहायक तत्व के रूप में थी। दक्षिण में वैष्णव धर्म का प्रचार करने में आलवारों के 
भजन बहुत महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। आलवारों की रचनाएँ जनभाषा में थी। जनजीवन में 
इन गीतों और भजनों का प्रचार इसीलिए बड़ी सरलरूता से हुआ। यह बात अत्यन्त स्वाभाविक 
है कि जनभाषा में जब साहित्य रचना होगी तब वह जनजीवन में अधिक सरलता से प्रचार पा 
सकती है। उत्तरी भारत में वैष्णव धर्म के प्रत्यागमन में सहयोग देनेवाले जो विभिन्न धामिक 
. सम्प्रदाय हुए उन्होंने धर्म के प्रचार के हेतु जनता की भाषा को अपनाया। अनेक कवियों को 
संप्रदायों में आश्रय मिला एवं इन कवियों की रचनाओं के माध्यम से संप्रदायों ने धर्मे का प्रचार 
करने का प्रबल प्रयास किया। इस तथ्य में कोई संदेह नहीं है कि मध्ययुग में उत्तरी भारत में 
वैष्णव धर्म से सम्बन्धित रचनाएँ जब अवधी और ब्रजभाषा में प्रकट हुईं तब इस धर्म को लोक 
में स्वतः महत्वपूर्ण स्थान मिल गया। 

वैष्णव धर्म के उत्तरी भारत में पुनः व्यापकत्व प्राप्त करने का एक और कारण यह था 
कि इस धर्म से सम्बन्धित साहित्य गेय रूप में था। वैष्णव धर्म को मानने वाले कवियों ने जिस 
साहित्य का सृजन किया उसका अधिकांश मुक्तक गीतों के रूप में है। इन गीतों और भजनों 
के रूप में भक्तों के पद बड़ी शीघ्रता से जनता के कंठ में स्थान पा गए। 

वैष्णव धर्म का उत्तर भारत में फिर से स्थापन करने में एक सबल कारण इस धर्म की 
सामाजिक उदारता थी। यह बात प्रसिद्ध है कि रामानन्द का अपने गुरु राघवानन्द से जाति 
पाँति के विषय को लेकर मतभेद हो गया था। रामानन्द का दृष्टिकोण अपने गुरु की अपेक्षा 
अधिक उदार था। जाति पाँति के बन्धनों को भक्त के क्षेत्र में स्थान देना उन्हें स्वीकार न था। 
रामानुज सम्प्रदाय में छुआछत, जाति पाँति आदि का भेदभाव अधिक था। राघवानन्द ने भी 
इस परम्परा को माना था। परन्तु रामानन्द ने अपने सम्प्रदाय में नाई, जाट, क्षत्रिय, जुलाहा, 


| मारा आ4+यमम दसत:-ब अप अल तथा जा: फरिासर्ततापाााता 





१. रामानुज, सन्‌ १०३७ से ११३७ ई०। 
 जन्मस्थान, परमवट्ठर, मद्रास के निकट। 
सध्वाचार्य, जन्म सन्‌ १२५७, जन्मस्थान उदीपी, संगलोर के निकट। 
विष्णुस्वामी, सन्‌ १ ३० ० के लगभग, संभवतः दक्षिण निवासी। 
निभ्वार्क, बारहवीं गताब्दी, जन्मस्थान तेलगू प्रदेश । 
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चमार, ब्राह्मण और स्त्री आदि सभी को समाविष्ट कर लिया। इस प्रसंग को यहां उद्धत' करने 
का तात्पयं इतना ही है कि इस प्रकार की सामाजिक उदारता इस धर्म के पुनर्स्थापन में बहुत 
सहायक सिद्ध हुई । । 

वेष्णव धर्म के प्रत्यागमन में चौथी बात जो विशेष सहायक हुई वह थी इस धर्म की 
सरलता। क्लिष्ट कर्मकाण्डों का इस धर्म के अन्तर्गत समावेश नहीं था। अधिक धन की अपेक्षा 
रखने वाली यज्ञादि क्रियाओं का करना इस धर्म के मानने वालों के लिए आवश्यक नहीं था। 
बहुत संयम नियम की भी अपेक्षा नहीं थी। साधारण गृहस्थ जीवन के साथ वैष्णव धर्म का 
सुन्दर सामंजस्य था। आरम्भ से अन्त तक इसमें एक ही बात की प्रधानता थी, वह थी भक्ति । 
भक्ति का सीधा संबंध हृदय से होता है। फलस्वरूप वर्णहीन, धनहीन, बद्धिहीन व्यक्ति भी 
बड़े से बड़ा वैष्णव हो सकता था। 

इस श्रकार यह स्पष्ट है कि जिस सरल साधारण जनह्ृदय को राज्य के विदेशी अंकुश 
में आश्रय नहीं मिला, पंडित वर्ग के सामाजिक वैषम्थ में स्थान नहीं मिला, उस भोले जन हृदय 
को जब वेष्णव धर्म ने अपनाया तब सरलता से वैष्णव धर्म जनमानस में प्रविष्ट हो गया। 


तात्कालिक प्रभाव और महत्व 


पंद्रहवीं सोलहवीं शताब्दी में वैष्णव धर्म उत्तर भारत में व्यापक रूप से फैल गया था, 
यह निर्विवाद सत्य है। वैष्णव धर्म के अनेक संप्रदायों ने साहित्य के क्षेत्र में अनोखा कार्य किया। 
कवियों को राज्याश्रय का अभाव था। संप्रदाय के आचार्य अपने सिद्धान्तों के प्रचार के हेतु 
कवियों को प्रेरणा देते थे। संप्रदाय के सिद्धान्तों को पुष्ट करने वाले पदों को संप्रदायगत सिद्धा- 
त्तों के प्रचार के हेतु अपना लिया जाता था। वल्लभ सम्प्रदाय / हेरिदासी सम्प्रदाय, राघवाल्‍लभ 
सम्प्रदाय, चेतन्य सम्प्रदाय आदि के अंतर्गत, अनेक प्रसिद्ध कवि माने जाते हैं। इन सम्प्रदायों 
ने कवि प्रतिभा को बहुत प्रोत्साहन दिया, यह निस्सन्देह स्वीक्ृत' तथ्य है। यद्यपि साथ ही यह भी 
सत्य है कि कवि प्रतिभा इन संप्रदायों की सीमा में बँध कर नहीं चली, परन्तु यह अवश्य था कि 
इन वेष्णव धर्मों के माननेवाले संप्रदायों से कवियों को सहारा मिला। विपत्ति में कवियों को 
व्यक्तिगत रूप से भी इन संप्रदायों ने सहारा दिया। भक्त कवियों की रचनाओं को प्रेरणा 
शक्ति प्रदान करने और उनका प्रच्चार करने में इन संप्रदायों का अमूल्य योगदान रहा है। 
संप्रदायों ने भक्त कवियों के पदों का प्रचार अपने सिद्धान्तों के प्रचार के हेतु किया था। साम्प्र- 
दायिक सिद्धान्तों को जनता कहाँ तक प्रहण कर सकी यह तो नहीं कहा जा सकता, किन्तु 
ह अवस्य कहा जा सकता है कि सैद्धान्तिक दृष्टिकोण से प्रचार किए गए पदों का जनमानस 
में प्रवेश अवश्य हो गया। इस प्रकार भक्ति साहित्य जनता के पास तक पहुँचा। अन्य साधनों 
के अभाव में जनता तक साहित्य पहुँचाने में इन सम्प्रदायों ने जो कार्य किया वह अपने आप में 
बहुत महत्वपूर्ण है। ह 

वैष्णव धर्म में अवतार भावना को विशेष मान्यता मिली हुई थी। श्रीराम और श्रीकृष्ण 
के अवतार विशेष रूप से उपासना के लिए स्वीकृत थे। श्रीकृष्ण को लेकर हिन्दी भाषा में वृहद्‌ 
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साहित्य का सृजन हुआ। परिमाण और गुण दोनों ही दृष्टियों से जितना साहित्य कृष्ण की 
लीलाओं से सम्बन्धित है उतना अन्य किसी एक विषय को लेकर कोई साहित्य न होगा। राम के 
परम पुरुषोत्तम रूप को लेकर भी महत्वपूर्ण साहित्य लिखा गया। रामचरितमानस की रचना पर 
पूर्ण रूप से वैष्णव धर्म की छाप है। 

इन अवतारों की भावना ने जनमानस की प्रवृत्तियों को उदात्त रूप देने में भी अनोखा 
कार्य किया। राम और कृष्ण जैसे इष्ट देवों को पाकर जनता को अपने विषम दैनिक जीवन 
में साकार देविक आश्रय मिल गया। गुजरात से लेकर उड़ीसा और बंगारू तक की जनता के 
हृदय में यह दोनों अवतार सदेव के लिए स्थान पा गए। सामाजिक दृष्टि से वैष्णव धर्म का 
प्रभाव एक और कारण से भी महत्वपूर्ण है। उस समय जनता बड़ी संख्या में मुसलमान हो रही 
थी, कारण था हिन्दू समाज में प्रचलित छआछुत, जाति पाँति आदि की कट्टरता। अनेक प्रकार 
की संकुचित भावनाएँ जनजीवन में समा गयी थीं। हिन्दू जनता का अधिकांश--धर्म परिवर्तन 
कर लेता ऐसी' सम्भावना थी। ऐसे विकट संकटकाल में वैष्णव धर्म के आगमन से परिणाम 
यह हुआ कि एक बड़ी संख्या मुसलमान होने से बच गयी। हिन्दू धर्म के ही' अन्तर्गत कुछ अत्यन्त 
विक्वत सम्प्रदाय थे। वैष्णव धर्म को मान कर इन विक्वृत सम्प्रदायों के चंगुल से बच जाने में भी 
भलाई हुई। वेष्णव धर्म में एक ही मुख्य बात थी भक्ति। इस भक्ति को अपनाने वाला व्यक्ति 
योगियों के झूठे प्रपंच, व्यर्थ के अन्धविश्वासों से मुक्ति पा गया। सबसे बड़ी विशेषता यह थी 
कि वैष्णव धर्म गृहस्थ जीवन का खंडन न करके उसकी पुष्टि करता था। व्यर्थ के लिए मूंड़ 
मुड़ाय होय सन्यासी' को प्रोत्साहन नहीं देता था। अतः सामाजिक उन्नति में ऐसा धर्म सहायक 
होता, यह स्पष्ट है। गृहस्थ धर्मं का निर्वाह करते हुए सरल आचारविचार, शुद्धता, नम्रता के साथ 
भक्ति की भावना को अपना लेने से समाज का अत्यन्त कल्याण हुआ। 

साहित्य और समाज के अतिरिक्‍त वेष्णव धर्म का मध्ययूगीन कला के क्षेत्र में भी 
महत्व है। राम तथा कृष्ण के अवतारों को लेकर संगीतकला, चित्रकला व स्थापत्य कला को 
बहुत सामग्री मिली। श्रीकृष्ण की लीलाओं ने अपने नाम के अनुसार सभी को बहुत आकर्षित 
किया। विष्णु के इन अवतारों को लेकर जिस कला का सृजन हुआ वह आज भी देश विदेश में 
मान्य है। 

निष्कर्ष यह कि वैष्णव धर्म के मध्ययुग में प्रत्यागमन से साहित्य समाज और कला- 
तीनों को जो उत्कर्ष मिला वह अमृल्य है। 


(ग) विभिन्न धामिक विचारधाराओं का उद्भव और विकास 


किसी भी धार्मिक विचारधारा का उद्भव कहाँ किस प्रकार हुआ यह ठीक ठीक निर्णय 
करना सरल कार्य नहीं है। जब जो विचारधारा हमारे सम्मुख स्फूट रूप में सामने आती है 
तभी उसका जन्मकाल हम मान लेते हैं। परन्तु उस स्फूट होने की पृष्ठभूमि में प्रत्येक विचार- 
धारा का एक सुदीर्घ इतिहास होता है*जो प्रकाश में नहीं आ पाता। मध्ययुग में अनेक धामिक 
विचारधाराएँ अस्तित्व में थीं, परन्तु प्रस्तुत विषय के सम्बन्ध में यहाँ केवल निर्गूण विचारधारा 
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और सगण विचारधारा को ही लिया जायगा। इन दोनों विचारधाराओं में भी केवल दो-दो 
शाखाएँ ही हिन्दी साहित्य में विशेष रूप से महत्वपूर्ण हैं--निगुण विचारधारा के अन्तगंत 
निर्गुनिए संतों और सूफी संतों की शाखाएँ, सगुण विचारधारा के अन्तर्गत रामभक्ति और क्ृष्ण- 
भक्ति की शाखाएँ। 


निर्गुनिए संतों की शाखा : उद्भव और विकास 

हिन्दी साहित्य के इतिहास की दृष्टि से निर्गनिए संतों का सर्वप्रथम स्थान है। इन संतों 
के लिखे हुएसाहित्य को तीन प्रकार के नाम दिए गए हैं। पहला गम है ज्ञानाश्रयी शाखा। 
इस नामकरण से ऐसा द्योतित होता है कि मानो इस विशिष्ट हिन्दी काव्य धारा में ज्ञानकाण्ड 
की प्रधानता होगी। दूसरा नाम है निर्गण भक्ति धारा और तीसरा नाम है संत काव्य परम्परा । 
दूसरे नाम में ऊपर से देखने पर असंगति जान पड़ती है क्योंकि भक्ति तो सगुण की हो सकती है, 
निर्गण की भक्ति स्वयं अपने आप में एक विरोधामास सा प्रतीत होती है। यह विरोधाभास 
इस काव्यघारा में साकार रूप में प्रकट है। किसी भी निर्गनिए संत की रचनाएँ देखने से यह 
तथ्य सामने आता है कि निर्गुण रूप को स्वीकार करते हुए भी आरम्भ से अन्त तक उसमें भक्ति 
की भावना ओतप्रोत है। ऊपर उल्लेख किया गया है कि ज्ञानाश्रयी शाखा कहने से इस 
शाखा में ज्ञानकाण्ड की प्रधानता का बोध होता है। किन्तु ऐसा जान पड़ता है कि इस काव्य 
धारा में प्रेम पर विशेष बल दिया गया है। ढाई आखर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय” यह घोषित 
करता है कि इस शाखा के प्रवत्तंकों के लिए प्रेम ही. सब कुछ था। गहराई से देखने पर ज्ञात होता है 
कि इन संतों ने अपने साहित्य में यद्यपि प्रेम पर एवं भक्ति पर बल दिया है परन्तु इस शाखा 
के समस्त साहित्य की पृष्ठभूमि में और उसके परिणाम में एक ही सत्य वर्तमान है--स्वानु- 
मूति। इस स्व का ज्ञान इन संतों की अपनी अनोखी विशेषता रही है। समस्त ऊपरी ज्ञान 
की अवहेलना करते हुए जो संत यह कहते हैं पोथी देय बहाय' वही संत ऐसे मनुष्य को निरादर 
की दृष्टि से देखते हैं जो आत्मज्ञानी नहीं है। जो मनुष्य शास्त्र ज्ञान से यूक्‍त है परन्तु आत्मज्ञान 
से रहित है वह वास्तव में अज्ञानी है। शास्त्र ज्ञान उस अध्यात्म ज्ञान का मात्र मार्ग है। शास्त्र 
ज्ञान लक्ष्य नहीं है । इसी प्रकार के आत्मज्ञान को, जिसे पारिभाषिक रूप में बराबर स्वानभति 
की संज्ञा दी गई है संत साहित्य में प्रधानता मिली है। तीसरा नाम संत काव्य परम्परा' ऊपरी 
ढंग से देखने पर यह प्रकट करता है कि ऐसी काव्य परम्परा जिसके रचयिता लौकिक विषयों 
में लगे हुए साधारण कवि नहीं हैं वरन्‌ जिस काव्य परंपरा के रचयिता ऐसे संत हैं, जो संसार 
से विलग हो चुके हैं, जो संसार में रहते हुए भी इस संसार से दूर हैं। परन्तु इसके आन्तरिक 
अथ यह हो सकते हैं कि ऐसी काव्य परम्परा जिसका विषय सत्य है और जिसके रचयिता सत्य 
के अन्वेषक आध्यात्मिक पुरुष रहे हैं। 

नामों के आधार पर उपर्युक्त संक्षिप्त विवेचन से यह निष्कर्ष दृष्टिगोचर होता है कि 


प्रस्तुत विवेच्य काव्यशाखा के पीछे स्वानुभूति, निर्गण रूप पर विश्वास, भक्ति, सत्य का अन्वेषण 
तथा वराग्य--मुख्य तत्व थे। 
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उपर्यक्त पाँचों तत्वों का समावेश किस एक धामिक विचारधारा अथवा अनेक धामिक 
विचारधाराओं में था, जहाँ से कि ये तत्व निर्गनिए संतों ने ग्रहण किए और अपने साहित्य की 
नींव पुष्ट की, यह बात यहाँ अन्वेषणीय है। 

रोचक विषय यह है कि ये समस्त तत्व हमारे देश की विभिन्न धामिक व दाशनिक 
विचारधाराओं में पूबंकाल में वर्तमान थे। भारत में अति प्राचीनकाल से बड़ी सबल धार्मिक 
विचारधाराएँ जन्म लेती रही हैं। और कई शताब्दियों तक प्रवाहित होने के उपरान्त अन्य नई 
विचारधाराओं में समा गई हैं। निर्गुण धारा की प्रस्तुत विवेचनीय विशिष्ट काव्य शाखा से जिन 
विचारधाराओं का सम्बन्ध है उनके स्रोत बौद्ध धर्म, ऐकांतिक धर्म, वेदान्त, नाथ व सिद्ध थे। 
इन चारों विचारधाराओं में निर्गनिए संतों की विचारधारा के उद्भव के बीज निश्चित रूप 
से मिलते हैं। बौद्ध धर्म से शन्‍्य व निरति, ऐकांतिक धर्म से भक्ति, वेदान्त से ब्रह्म के विषय में 
मुख्य तत्व, नाथों से योग और सिद्धों से स्वानभूति, इतने तत्वों से अपनी नींव का पुष्टीकरण करने 
के उपरान्त इस विशिष्ट निर्गणी शाखा का सशक्त महल खड़ा किया गया है। यही कारण है कि 
यह शाखा वास्तव में सशक्त है। 

इस निर्गणी शाखा की एक सबसे बड़ी विशेषता थी सार ग्रहण करके थोथा बहा दिया 
जाय। ऊपर चार भिन्न धामिक विचारधाराओं की' ओर सकेत किया गया जिनसे इस निर्मुणी 
विचारधारा के उदभव को पहचानने में सहायता मिलती है। परन्तु इसके अतिरिक्त अन्य धामिक 
विचारधाराओं के भी मूल तत्व ग्रहण करने की इस विचारधारा में प्रवृत्ति थी। साथ ही यह 
तथ्य है कि प्रत्येक ग्रहण किए हुए तत्व को निर्गनिए संतों ने बिल्कुल नवीन रूप में प्रस्तुत किया । 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि जो भक्ति भावना ऐकान्तिक धर्म में उदभूत हुई थी 
बह अपने समानान्‍्तर बहने वाली एक और भिन्न विचा रधा रा-- जो कि उस समय बहुत प्रबल थी--- 
बौद्ध धर्म के साथ चल कर १८ शताब्दियों तक तरह तरह के परिवर्तनों के अनन्तर भी निरन्तर 
प्रवहमान रही। इस बीच शंकराचाय का मायावाद और अद्वेतवाद अपनी गहरी छाप डाल गया, 
उपनिषद्‌ और वेदान्त के सिद्धान्त भी आकर्षक शैली में कहे जाने के कारण उसमें मिला लिए 
गए। गोरखनाथ द्वारा प्रवरतित योग, नाथ संप्रदायों के षट्चक्र और कुंडलिनी की चमत्कार- 
वादिता या उल्टी सीधी भाषा में कहे गए जीवन के सत्य, इन सबों ने मिल कर निर्गुण भक्ति 
शाखा की पीठिका का निर्माण किया। लेकिन इन सबों के ऊपर मुख्य प्रवृत्ति भक्ति की थी। 
भक्ति का विषय निर्गुण हो जाने के कारण इस विशिष्ट धारभिक शाखा में अवतारवाद का सबसे 
पहले खंडन किया गया। किन्तु निर्गुण की भक्ति एक समस्या बनी रही । 

जिस समय इस शाखा का जन्म हो रहा था उसी समय इस्लाम की बाशरा शाखा और 
बेशरा' शाखा दोनों ही भारतवर्ष में पदापंग कर चूकी थीं। निर्गुण भक्ति शाखा की सबसे बड़ी 
विशेषता उसकी सारमग्राहिता थी। समस्त भारतीय विचारधाराओं का सार जिसमें सन्निहित 
था वह इस्लाम और उसी की एक अन्य प्रणाली सूफ़ी विचारधारा से भी सार ग्रहण करने में 
समर्थ हुई । इस्लाम के एकेश्वरवाद और संतों के एकेश्वरवाद में जो भेद था उसको कबीरदास 
ने इन शब्दों में प्रकट किया है---मूसलमान का एक खुदाई, कबीर का स्वामी रह्या समाई। 

५ 
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तात्यय॑ यह है कि १४वीं शताब्दी तक आविर्भूत जितनी भी दार्शनिक और धामिक 
प्रणालियाँ भारतवर्ष में थीं उन सभी के सारतत्दों को ग्रहण करके और कर्मकांड तथा निरर्थक 
बातों का त्याग करके एक पुष्ट, निर्मल, स्वतंत्र, भवित से ओतप्रोत निर्गण भक्तिशाखा का ब्रवाह 


१५वीं शताब्दी में पृथक रूप में दिखलायी दिया। 


सृक्तियों की प्रेमाभयी शाखा : उद्भव और विकास 


सूफ़ी काव्यग्रन्थों को पढ़ने से यह स्पष्ट है कि सूफ़ी विचारधारा इस्लाम धर्म का एक 
अंग है। परन्त सृफ़ी विचारधारा में अनेक ऐसी बातें बाह्य प्रभावों के कारण मिल गयीं जिससे 
आरम्भ में सूफ़ी विचारधारा और इस्लाम धर्म में विरोध उपस्थित हो गया । उदाहरण स्वरूप 
जन्मांतरवाद, विरक्ति, बहुदेववाद आदि सुफ़ी विचारधारा में मान्य हैं । जन्मान्तरवाद मारतीय 
प्रभाव के फलस्वरूप है। भारतीय वेदान्त का प्रभाव भी बराबर सूफी विचारधारा पर बतलाया 
जाता है। 

सूफी विचारधारा के उद्भव के सम्बन्ध में आ० परशुराम चतुर्वेदी और डा० पीताम्बर 
दत्त बढथ्वाल का मत बहुत कुछ मिलता है। डा० पीताबर दत्त बड़थ्वाढ का विचार है कि 
सूफी मत सर्वप्रथम अरब में उद्भूत होकर फारस में जाकर विकसित हुआ। फारस में अपने 
विकास काल में इस विचारधारा का संपर्क भारतीय संस्क्राति से हुआ। इसी प्रकार परझुरशाम 
चतुर्वेदी का कथन है कि सूफ़ी विचारधारा की रचनाएँ सर्वप्रथम फ़ारसी भाषा में हुई होंगी-- 
तदनन्तर फ़ारसी काव्य के आदर्श ने अन्य भाषा के साहित्यों को भी प्रभावित किया होगा। 

भारत में म्स्लिम आक्रमण होने के पहले से ही सूफी साधक आने लगे थे, और भारत में 
प्रविष्ट होने के पूर्व ही सूफी धर्म वेदान्त से प्रभावित हो चुका था। इस सम्बन्ध में डा० रामकुमार 
वर्मा का मत उल्लेखनीय है-- 

“सूफी सम्प्रदाय में वेदान्त की पूरी पृष्ठभूमि है और अपने मूल रूप में सूफ़ी सम्प्रदाय 
बेदान्त का रूपान्तर मात्र है।' इस बात को स्वीकार करने में मुसलमान लेखकों को आपत्ति 
है कि वेदान्त का प्रभाव सूफ़ी धर्म पर पड़ा।” डा० हज़ारी प्रसाद द्विवेदी का कथन भी अप्रत्यक्ष 
रूप से इस मत की पुष्टि करता है 'सूफ़ी लोग ठीक एकेश्वरवादी नहीं हैं। उत्तका विश्वास 





१. हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीतप्बरदत्त बड़थ्वाल, पृ० ८२॥ 

२. 'फ़ारसी काव्य के आदर्श ने अन्य भाषाओं के साहित्यों पर भी अपना प्रभाव 
डालना आरम्भ कर दिया, भारत में उर्दू काव्य को पूर्णतः अधिकृत कर लिया ओर हिन्दी 
काव्य में भी प्रेमणाथा परंपरा चला दी /--सूफी काव्य संग्रह, आ० परशुराम चतुर्वेदी, 
पु० १८) 

३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, *डा० रामकुसार वर्मा, पृ० ४३० । 

४. वही, पृु० ४३१। 
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बहुत' कुछ इस देश के विशिष्टाद्वेतवादी दाशनिक की भाँति है।” डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल 
ने आन्तरिक सिद्धान्तों का प्रभाव स्वीकार करते हुए यहाँ तक कह दिया कि “सूफ़ियों पर भारतीय 
संस्क्ृति का इतना प्रभाव पड़ा था कि उनके दिल में मूर्ति के लिए भी विरोध न रह गया था और वे 
बुत के परदे में भी खुदा को देख सकते थे।. भारतीय योग के प्रभाव को पं ० रामचंद्र शुक्ल ने 
भी स्वीकार किया है--“अपना भावात्मक रहस्यवाद लेकर सूफ़ी जब भारत में आए तब यहां 
उन्हें केवल साधनात्मक रहस्यवाद योगियों, रसायनियों और ततत्रिकों में मिला।' 

उपर्युक्त कथनों के आधार पर यह स्पष्ट है कि सूफ़ी विचारधारा का मूल यद्यपि इस्लाम 
धर्म में था, तथापि अपने विकास काल में उस पर आन्तरिक व बाह्य दोनों दृष्टियों से पर्याप्त 
रूप में भारतीय दर्शन और साधना का प्रभाव पड़ा। परिणामस्वरूप हिन्दू विचार-परम्परा और 
सूफी विचार परम्परा में अत्यधिक समानता दृष्टिगोचर होती है। 

संक्षेप में इस प्रकार कहा जा सकता है कि ९वीं शताब्दी में सदाचरण-शील सूफ़ियों से 
यह विचारधारा जन्म पाकर १०वीं और ११वीं शताब्दियों में चिताशील सुफ़ी सन्‍तों के सम्पर्क 
में आने के' कारण अनेक प्रकार के दाशनिक सिद्धान्तों से सशक्त हुई। १९वीं शताब्दी के लगभग 
भारत में इसने प्रवेश किया, यद्यपि सूफ़ी साधुओं का इससे भी पहले भारत में आना आरम्भ हो 
गया था। १२वीं से १६वीं शताब्दी के मध्य विभिन्न साधक कवियों और धर्मोपदेशकों के आश्रय 
में इस विचारधारा का अपना साहित्य बन गया। ऐसा प्रतीत होता है कि सुफ़री विचारधारा जो 
मूल रूप में इस्लाम धमम के स्रोत से प्रवाहित हुई थी, अपने विकास काल में इस्लाम से अधिकाधिक 
दूर हो गई। इस प्रतीति का मुख्य कारण यही समझना चाहिए कि सूफी साहित्य हिढुओं के प्रति 
संहिष्णु था। हिन्दुओं की कहानियाँ, शैली एवं व्यवहार को अपना लेने से सूफी साहित्य हिन्दुओं 
के निकट आ गया। और जो कुछ भी हो इतना स्पष्ट है कि सूफी विचारधारा ने इस्लाम की 
भाँति हिन्दू धर्म का विरोध नहीं किया। 


रामभक्ति शाखा : उद्भव ओर विकास 


रामभक्ति की विचारधारा भारतवष में बहुत प्राचीन है। अतिप्राचीन बौद्ध धर्म के 
प्रचार के पूर्व ही रामभक्ति का उदय हो चुका था। जिन दिनों बौद्ध धर्म का प्रचार प्रबल रूप 
में हो रहा था उन दिनों राम को महामानव रूप प्रदान करने के प्रयत्न अन्तः:सलिला के रूप में 
वर्तमान थे। राम की भक्ति का विकास उनको देवता के पद पर आसीन करने के लिए बराबर 
होता रहा। वाल्मीकि ने अपनी रामायण में राम को मानव के रूप में चित्रित किया है, परन्तु 
उस आदि कवि का हृदय राम की भक्ति से परिपूर्ण था। रामायण के रचयिता वाल्मीकि का 
समय लगभग ई० पू० ६०० माना जाता है। वाल्मीकि को आदि कवि माना जाता है। फलस्व- 
१. मध्यकालीन धर्म--साधना, डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, पु० २०६। 
२. हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीताम्बर बड़थ्वाल, पृ० ८२। 
३. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शुक्ल, पृ० ९९। 











डंडे सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


रूप यह कहा जा सकता है कि भारतीय कविता का आविर्भाव रामभक्ति की विचारधारा को 
लेकर हुंआ। 

इस अतिप्राचीत रामभक्ति-विचारधारा का विशेष विकास आठवीं शताब्दी के बाद 
हुआ। आठवीं शताब्दी से ग्यारहवीं शताब्दी तक राम के रूप में परिवद्धन होता रहा। राम 
को प्रारम्भ से ही विष्ण का अवतार माता गया है। ईसा की प्रारम्भिक दताब्दियों में विष्णु- 
पुराण' (सन्‌ ४०० ई०), राम पृव॑ तापनीय उपनिषंद्‌ और 'राम उत्त रतापनीय उपनिषद्‌' 
ने राम को ब्रह्म का अवतार घोषित करने में विशेष सहायता दी । इसके पश्चात्‌ “अगस्त्य सुतीक्षण 
संवाद संहिता' और “अध्यात्म रामायण ने राम को देवत्व का पद देकर उनके अलौकिक रूप को 
और अधिक पृष्ट किया। अन्त में ग्यारहवीं शताब्दी में भागवत पुराण में राम की महिमा का 
विस्तृत विवरण मिलता है। 

रामभक्ति के प्रचार में सबसे अधिक स्तुत्य कार्य रामानन्द ने किया। जाति बन्धन के 
प्रति रामानन्द कठोर नहीं थे। इसके परिणामस्वरूप रामभक्ति का प्रचार बहुत व्यापक हुआ । 
रामानन्द से रामभक्ति सगुण और निर्गुण दोनों रूपों में प्रभावित हुई। निर्णुण भक्त में राम को 
अवतार के रूप में नहीं माना गया था ; सगृूण मतवादी भक्त, राम को विष्ण के साक्षात्‌ अवतार 
के रूप में स्वीकार करके चले। रामभक्ति की विचारधारा ने वैष्णव धर्म का पूर्ण रूप से प्रति- 
निधित्व किया। ज्ञान एवं कर्म से अधिक भक्ति की महत्ता का प्रतिपादन इस विचारधारा में 
मिलता है। भक्ति में भी दास्य भाव की भक्ति को रामभक्‍ित में विशेष रूप से प्रधानता मिली। 
रामानंन्‍द ने तत्ववाद पर अधिक बल नहीं दिया था। वास्तव में रामानन्द ने राम को उपास्य 
मान कर राम के प्रति अनन्य शरणागति को ही चरम साधना माना था।* राम भक्त के 
विषय में रामानन्द का मत इसलिए महत्वपूर्ण है कि हिन्दी साहित्य में रामभक्ति रामानन्द के 
मतानुसार ही है। डा० बदरीनारायण श्रीवास्तव ने रामानन्द का मत बड़े विस्तार से दिया 
है जिसके कुछ महत्वपूर्ण अंश निम्नलिखित हैं:-- ह 

“४, सीतापति भगवान राम समस्त गुणों के एकमात्र आकर जगत के हेतु एवं सबके 
संरक्षक, शेषी तथा उपास्य हैं। वे सबके बन्धू, सबके प्राप्य, स्वेदोषरहित' एवं कल्याण गृुणाकर 
हैं। यही भगवान्‌ राम सत्यस्वरूप, आनन्दस्वरूप तथा चित्स्वरूप हैं और निखिल विभूति के 
स्वामी हैं। | 

५. स्वयं विष्णु ही राम के रूप में अवतीर्ण हुए थे। ये राम ही राजा दशरथ के पुत्र थे, 
जानकी जी उनकी पत्नी थीं, पिता की आज्ञा मानकर उन्होंने चित्रकूट को अपना निवासस्थान 

१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ४८०॥ 

२. वही । 

३. वही। क्‍ 

४. रामानन्द संप्रदाय तथा हिन्दी साहित्य प्र उसका प्रभाव, डा० बदरीनारायण 
श्रीवास्तव, पृ० ९८। | | 


_- अर 


 धामिक विचारधारा प्‌ 


बनाया था और कानन में १४ वर्ष बिता दिए थे। इन्होंने भक्तों के भय को दूर किया था, सुग्रीव' 
को राज्य दिया और रावण को मार कर सबको सुखी बना दिया था।”' 

ड।० बदरीनारायण श्रीवास्तव ने रामानन्द स्वामी का उपर्यक्त मत पं० रामटहलदास 
के श्रीवेष्णव मताब्ज भास्कर' ग्रन्थ के आधार पर दिया है। रामानन्द ने राम को अदभुत लावण्य 
युक्त अलोकिक शक्ति सम्पन्न, अनेक कल्याण गुणों का आकर, जगत का कारण और स्वामी, 
एवं अन्त में अद्भूत रूप से भक्तवत्सल माना। 

हिन्दी साहित्य में जब रामभक्ति को स्वीकार किया गया तब उपर्यक्त बातों का समावेश 
कर लिया गया। राम के अवतार को लेकर सांगोपांग कथा उपलब्ध थी। अतः दृश्य, श्रव्य, 
मुक्तक तथा प्रबन्ध प्रत्येक रूप में रामभक्ति सम्बन्धी साहित्य का सृजन हुआ। 

रामान्‌ज की परम्परा में आनेवाले रामानन्द के सम्प्रदाय से जिस रामभक्ति का प्रचार 
हुआ उसके प्रवर्तक के रूप में ग़ठकोपाचार्य नाम के आलवार भक्त का नाम इस स्थल पर उल्ले- 
खनीय है। समय, स्थान और भक्ति प्रणाली सभी दृष्टियों से शठकोप का नाम महत्वपूर्ण है। 
रामानुज से भी पांच पीढ़ी पूर्व ये दक्षिण के आलवारों में से एक थे। समस्त आलवारों ने कृष्ण 
भक्ति सम्बन्धी पदों का सुजन किया था। पर शठकोप ने रामभक्ति को स्वीकार किया था। 
यह एक अपवाद के रूप में है। 

१६वीं शताब्दी में तुलसीदास ने रामभक्ति को अपने साहित्य के द्वारा सदैव के लिए 
स्थायी कर दिया। रामभकित के क्षेत्र में रामचरित-मानस के माध्यम से अत्यधिक प्रचार हुआ। 
तुलसीदास ने रामभक्ति रामानंद से ग्रहण की, परन्तु अपने ग्रन्थ की आधारशिलाएँ वा[ल्मीकि- 
रामायण और अध्यात्म-रामायण को बनाया। रामचरितमानस के माध्यम से रामभक्ति के 
इतने अधिक सबल होने के कारण थे। पहला कारण यह कि रामचरितमानस दाशनिक तत्वों 
की दृष्टि से सशक्त है, दूसरा कारण यह कि सरल भक्ति भावना की पुष्टि इस ग्रन्थ से होती है । 
सबसे विशेष बात यह थी कि इस ग्रन्थ की भाषा सरल होते हुए साहित्यिक भी थी। अतः साधारण 
जनता और विद्वन्वर्ग दोनों में इसे समान रूप से आदर मिला। इस ग्रन्थ में उस राम का चरित्र 
था जिस राम के नाम से जनता भलीभाँति परिचित थी। रामचरित मानस के माध्यम से 
चिरपरिचित रामनाम की कथा सरल साहित्यिक वाणी में प्रकट हुई अतः रामभक्ति का इस 
साहित्यिक आधार के फलस्वरूप बहुत व्यापक हो जाना स्वाभाविक था। 


कृष्ण भक्ति शाखा : उद्भव और विकास 


ईसा की कई शताब्दियों पूर्व से कृष्णभक्ति की विचारधारा भारतवर्ष में वर्तमान थी। 
पाणिनि के व्याकरण में वासुदेव और अर्जुन देव यूग्म हैं, यह बात इसका प्रमाण है कि ईसा के 
चार सौ वर्ष पूर्व कृष्ण में देठत्व की भावना आ गयी थी। मेगस्थनीज ने जिसका काल ईसा के 





अ्यपाकामयपय डकार 
कक 


१. रामानन्द संप्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, प्‌ ० २४१, २४२ 
२. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शुक्ल, पृु० १०९। 

















४६ संगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


३०० वर्ष पूर्व मान्य है, लिखा है कि सथुरा और कृष्ण र में कृष्ण की पूजा होती थी। वासुदेव 
कृष्ण की पूजा प्रथम मौयय के समय में प्रवलित थी, इससे यह तात्पयं निकलता है कि इस पूजा 
का प्रारम्भ मौर्य वंश की स्थापता के बहुत पहले हो गया होगा। ऐसा भी अनुमान नमक 
है कि इस पूजा का प्रारम्भ उपनिषदों के साथ ही हुआ, कयोंकि 'महानारायण उपनिषद्‌' में विष्णु 
का पर्यायवाची शब्द वासुदेव है। कृष्ण वासुदेव का पर्यायवाची है, अतः $ष्ण ही विष्णु का दयोतक 
है। इस विषय में पंडारकार का मत भिन्न है, वे वासुदेव और कृष्ण में अन्तर मानते हैं। भडार- 
कर ने सात्वत' नामक क्षत्रिय बंश का पर्यायवाची छब्द वृष्णि बताया है और कहा है कि वासुदेव 
इसी सात्वत अंश में हुए थे। कृष्ण की भावना के उद्षय के विषय में 'जर्नल आँव दि रायल एशिया- 
टिक सोसाइटी' (१९१५, पृ० ५४८) में एक उल्लेख है-- श्रीकृष्ण की भावना का आविर्भाव 
ईसा की चौथी शताब्दी के पूर्व ही हो चुका था। श्रीकृष्ण के अनेक नामों में वासुदेव' नाम भी 
था। हापकिस का कथन है कि महाभारत में श्रीकृष्ण केवल मनुष्य के रूप में ही आते हैं, बाद में 
वे देवत्व के पद पर अधिष्ठित हुए। पर कीथ के विचारानुसार महाभारत में श्रीकृष्ण का 
व्यक्तित्व पूर्णछूप से देवत्व की भावना से युक्त है। 

ईसा की प्रारम्मिक शताब्दियों में लिखे गए पुराणों का कृष्ण भर्वित के विकास में मुख्य 
रूप से सहयोग है। श्रीमद्भागवत्‌ ने इस क्षेत्र में सससे अधिक महत्वपूर्ण कार्य किया। परल्तु 
भागवत के पहले लिखे पुराणों में ब्रह्मवैवर्त पुराण और हरिवंश पुराण का कटा भक्ति के विकास 
में विशेष हाथ रहा। इन पुराणों ने कृष्ण के अवतार के प्रति भक्ति की भावना को दूंढ़ करने में 
बहुत सहायता दी। मागवत्‌ आदि पुराणों के अलाग श्रीमद्भागवतगीता के द्वारा छ0ग- 
भक्ति का दाशनिक पक्ष सबल हुआ। पुराणों में कृष्ण चरित्र के माधुर्य पक्ष का वर्णन अधिक था। 
फलस्वरूप भक्ति के क्षेत्र में कृष्ण का अवतार बहुत लोकप्रिय हो गया। महाभारत में वर्णित 
कृष्ण ऐश्वर्यंशाली थे। उपासना के दृष्टिकोण से पुराणों में वर्णित लीलामय भगवान्‌ कष्ण का 
साकार रूप जनसाधारण के लिए अधिक उपयुवत्त प्रमाणित हुआ। 'भागवत्‌ पुराण में श्रीकृष्ण 
के प्रेममुलक धर्म का प्रतिपादन हुआ है। इस पुराण के अनुसार श्रीकृष्ण साक्षात्‌ बह हैं। राम 
आदि अन्य अवतार अंशकला हैं। 

पुराणों के अनन्तर कृष्ण भवित के पर््रिय प्रचार में कुछ आचार्यो व उनके सम्प्रदायों 
का कार्य महत्वपूर्ण है। निम्बाकं, मध्व और विष्णुस्वामी नामक आचार्यों ने कृष्ण भक्तिति को 
सिद्धान्तों की नींव देकर पुष्ट किया। हरिवंश ब्रह्मवेवत्ते और भागवत्‌ पुराण का आश्रय 
लेकर इन विभिन्न आचार्यों ने कृष्णभक्ति सम्बन्धी अपने व्यक्तिगत सिद्धान्त निर्मित किए । 
प्रस्थानत्रयी में से किसी एक का या कुछ आचार्यों ने दो या तीनों का भाष्य करके अपने सिद्धान्तों 
को शास्त्रसमर्थित सिद्ध करके क्ृष्णभक्ति की स्थापना विद्वन्वग्गं में की । विष्णु के दूसरे अवतार 
राम की भक्ति का प्रचार देश में अत्यधिक था। परल्तु कृष्ण के लीलामय आकर्षक रूप के कारण 
और आचार्यों के सद्प्रयत्न के फलस्वरूप कृष्ण-भक्ति रामभवित से भी अधिक लोकप्रिय हो 
गयी। बाद में चलकर वल्लभाचार्य ने कृष्ण के प्रति वात्सल्य और माधुरय भक्ति के स्वरूप को 
उभारकर कृष्ण-भक्ति के साथ मानवीय मनोरागों का दृढ़ सम्बन्ध स्थापित कर दिया। वल्लछभा- 
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चार्य ने क्रष्ण की प्रेममृति को सर्वसुृभ बनाकर जनता को रसमः्न कर दिया। इस प्रेममय रूप 
पर बंगाल के श्रीकृष्ण चेतन्य का भी प्रभाव पड़ा। चैतन्य ने कृष्ण के केवल माधर्य रूप को लेकर 
उपासना की थी। उनके कीतंनों का ब्रज में पर्याप्त प्रभाव पड़ा। किन्तु जैसा कि अभी कहा 
है कि वल्‍लभाचाय ने केवल माधुयपक्ष को ही नहीं लिया, उनके सम्प्रदाय में वात्सल्य भक्ति की 
भावना को भी समकक्ष स्थान प्राप्त था। वल्लभाचार्य के पश्चात राधावल्‍लभ सम्प्रदाय और 
हरिदासी सम्प्रदाय में कृष्ण का केवल श्रृंगार रूप गहीत हुआ। कृष्ण के प्रति जो पवित्र उदात्त 
मधुर भक्ति की भावना थी, उसमें श्रृंगार के अतिरेक से विकारों का आविर्भाव अस्वाभाविक 
नहीं था। 

संक्षेप में कह सकते हैं कि कृष्ण भक्ति के उद्गम और विकास में तीन पुराण--हरिवंश 
ब्रह्मवेवत्त और भागवत, तीन आचार्य---निम्बाकं, मध्व और विष्णस्वामी और तीन सम्प्रदाय--- 
चतत्य सम्प्रदाय, वल्‍लभ सम्प्रदाय और राधावललमभ सम्प्रदाय प्रमुख रूप से कार्यकर्ता रहे । 

कष्णभक्ति का विकास क्ृष्णमक्ति सम्बंधी संप्रदायों तक ही सीमित नहीं रहा। 
कृष्ण को लेकर हिन्दी में अतुल साहित्य को प्रेरणा मिली। वल्लभ सम्प्रदाय के अष्टछाप के नाम 
से प्रसिद्ध आठ कृष्ण भक्त कवि तथा मीरा, हितहरिवंश, श्रुवदास, हरिरामव्यास, श्रीभद्ठ, श्री 
हरिव्यास देव आदि ने जिन पदों की सृष्टि की वे मनुष्य को प्रत्येक स्थिति में विभोर करने की 
शक्ति रखते हैं। कृष्ण भक्ति सम्बन्धी इन भक्त कवियों के पदों में किन्हीं सिद्धान्तों के प्रचार की 
भावना नहीं है साथ ही किसी साहित्य के सुजन का लक्ष्य भी प्रमुख नहीं है, वरन्‌ ये पद इन कवियों 
के स्वतः स्फत्त भावों की अभिव्यक्तिमात्र हैं। यही कारण है कि प्रत्येक पद में कवि का सच्चा 
हृदय” उसके अन्दर का सच्चा प्रेम एवं साधक की सच्ची विरही आत्मा का प्रतिबिब झलकता है। 
मौलिक भावों का ही उदात्तीकरण करके पूर्ण तन्‍्मयता की स्थिति पर पहुँच कर अलौकिक 
आनन्द की अनुभूति की अभिव्यक्ति कृष्णभक्ति साहित्य में हुई है। यह भक्ति की पवित्र भावना 
१६वीं शताब्दी में अपनी चरम सीमा पर पहुँच गई। १७वीं शताब्दी के बाद इस ववित्रता की 
चरम सीमा में उतार आता प्रारम्भ हो गया। द्र॒ष्टव्य है कि १७वीं शताब्दी में रीतिसाहित्य' 
के नाम से लिखे गये हिन्दी काव्य में वर्प्प विषय यद्यपि श्रीकृष्ण और राधा ही हैं पर जिस प्रकार का 
उदात्त शुंगार वर्णन तथा अलौकिक माधुूय सूर और मीरा आदि के पदों में है उसका आभास भी 
इस रीति काव्य में नहीं मिलता। कारण यह था कि सूर मीरा आदि कवियों का साहित्य उनकी 
व्यक्तिगत साधना की अनुभूतियों से सम्बन्ध रखता था, मात्र वर्ण्य विषय के बहिर्आकर्षण के 
फलस्वरूप श्रीकृष्ण राधा को क्रष्णभक्ति शाखा में नहीं ग्रहण किया गया था। इस. सम्बन्ध में 
अन्तिम अध्याय में विस्तार से विचार किया गया है । 











तृतीय अध्याय 
साहित्य 

(क) मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य के विभिन्न रूप 

१४०० ई० से १७०० ई० तक लिखे गए हिन्दी साहित्य के चार स्पष्ट स्वरूप हैं । संत 
साहित्य, सूफी साहिंत्य, रामभक्ति साहित्य और कृष्णभक्ति साहित्य । चारों शाखाओं के अन्त- 
गंत मध्ययुग में प्रचुर साहित्य की सुष्टि हुईं। कालत्रम की दृष्टि से संत साहित्य का स्थान 
सर्वप्रथम है। 
संत साहित्य 

संत साहित्य की प्रारंभिक रचनाओं के विषय में मतभेद है। १४०० ई० के आस पास 
कबीर का जन्म हुआ था और उनके साहित्य को ही संत साहित्य की प्रथम रचनाएँ माना जाए 
इस सम्बन्ध में सब विद्वात एकमत नहीं हैं। डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल संत सहित्य के आविर्भाव 
को बहुत पीछे तक ले गए हैं और जयदेव से इसका आविर्भाव मानते हैं। डा० रामकुमार वर्मा 
ने नामदेव की रचनाओं से इस साहित्य का बास्स्म होना लिखा है।' पं० रामचंद्र शुक्ल ते कबीर 
का नाम ही इस साहित्य के सम्बन्ध में सबसे पहले लिया है । अन्तर्साद्षेय इस प्रकार के मतभेदों 
में विशेष सहायक होते हैं। कबीर का कथन 'सनक सनन्‍दन जैदेव नामों भगति करी मन उनहें 
न जाना' से यह प्रकट होता है कि कबीर के पूर्व उनकी ही परम्परा में होने वाले जेदेवः और नाम- 
देव' नाम के संत हो चुके थे। इसलिए कबीर के साहित्य के पहले का लिखा हुआ जयदेव, नामदेव, 
त्रिलोचन और रामानन्द का साहित्य संत साहित्य के अन्तर्गत माना जाता है। जयदेंव का 
गीतगोविन्द प्रसिद्ध हैं, परन्तु वह कहाँ तक सन्त साहित्य की परम्परा में है यह विवाद का विषय 
हो सकता है। गीतगोविद कृष्णकाव्य की परंपरा में अधिक सरलता से लिया जा सकती है। 
जयदेव के लिखे और भी कुछ ग्रन्थ कहे जाते हैं जिनके ताम हैं--- रसना राघव' और. चंद्रालोक-- 
जो निश्चय ही संत साहिंत्य से सम्बन्धित नहीं हैं। नामदेव का लिखा काव्य पृथक छत में उपलब्ध 
नहीं है। उनकी लिखी कुछ हिन्दी कविता केवल आदि ग्रंथ' में संग्रहीत है। त्रिलोचन के नाम से 





१, हिन्दी काव्य में निर्गेण सम्प्रदाय, डा० पीतबर दत्त बड़थ्वाल, पु० ९५। 

२. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुसार वर्मा, पृ० ३१०) 
३, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शुक्ल, पु० ७०) 

४, कबीर ग्रंथावली, पु० ९९, पद सं० ३३॥ 


साहित्य .. इढु 

मिलने वाली कविता केवल आदि ग्रंथ में संग्रहीत है। कबीर के एक दोहे में, जो आदिग्रंथ में 
मिलता है, त्रिलोचन नाम है, जिसमें त्रिलोचन और नामदेव का हाथ से काम करते रहने के विषय 
में संवाद है। नामदेव का विचार था कि काम करना राम के नाम को भुला देना है। इस पर 
तरिलोचन का उत्तर यह था कि हाथ से काम करते रहना चाहिए, मुख में राम का नाम रहता चाहिए 
चित्त को राम में छगा दो, हाथ से सांसारिक कार्य करते रहो, इसमें हानि क्या है। इस विवाद से 
यह प्रकट होता है कि संत साहित्य के नींव निर्माण काल में ही यह निश्चय हो गया था कि राम नाम 
चित्त में प्रित रहता चाहिए। कत्तंव्यों को छोड़ने से ही राम का भजन संभव नहीं। 

रामानन्द की रचनाओं का संत साहित्य के आरम्भ में क्‍या महत्व है, यह विचार का 
विषय' है, हिन्दी में रामानन्द की विशेष रचनाएँ नहीं मिलतीं । साम्प्रदायिक ग्रन्थ 'रामाचेन 
पद्धति! और वेष्णवमताब्जभास्कर' मिलते हैं। परन्तु हिन्दी में उनके दो ही पद उपलब्ध होते 
हैं, जो निवत्ति मार्ग और निराकारोपासना के पक्ष में हैं। वेसे भी रामानन्द को संतसाहित्य के 
विचार के समय इसलिए महत्व दिया जाता है कि उनके सिद्धान्त, उनकी भवित पद्धति, जाति 
पाँति विरोध का सीधा प्रभाव संत साहित्य पर था। 

सारांश यह कि १४०० ई० से पूर्व जो चार संत हुए जयदेव, नामदेव, त्रिछोचन और 
रामानन्द इनका हिन्दी साहित्य में नींव का ही स्थान है। परिमाण की' दृष्टि से इन कवियों का 
हिन्दी काव्य में साहित्यगत सहयोग लगभग नहीं के बराबर है। 

सर्वप्रथम जो संतसाहित्य मिलता है वह है कबीर का। यद्यपि उनकी रचनाओं को कुछ 
विद्वानों ने साहित्य' के दृष्टिकोण से उच्च श्रेणी का नहीं माना, परन्तु कबीर की जो भी रचनाएँ 
हैं वह हिन्दी साहित्य का बहुत महत्वथूर्ण अंश हैं। यदि कबीर का काव्य हिन्दी साहित्य से 
निकाल दिया जाय तो निश्चय है कि भक्ति-साहित्य' अधूरा दिखेगा। निश्चित रूप से १४०० ई० 
के बाद कबीर की रचनाओं से संत साहित्य का आविर्भाव हुआ। कबीर के कुछ पद आदिग्रंथ 
में संग्रहीत हैं। आदिय्रंथ में संग्रहीत कबीर की वाणी' का प्रकाशन डा० रामकुमार वर्मा के 
'संत कबीर' में है। पढ़े लिखे न होने के कारण यह॒तथ्य ही संभव है कि कबीर के मुख से उच्च- 
रित कविता को उनके शिष्यों ने लिपिबद्ध किया होगा। इस समय जो कबीर का साहित्य. उपलब्ध 
है वह डा० ब्यामसुन्दर दास की कबीर ग्रंथावली' में संग्रहीत साखी, पद और रमेणी हैं। 

.. कबीर के अनन्तर सेन और पीपा का किचित साहित्य मिलता है। आदिग्रंथ में पीपा के 
कुछ पद संग्रहीत हैं। सेन की कुछ सूक्तियां भी आदिय्रंथ में उद्धृत हैं। ये दोनों कवि कबीर के 
समकालीन माने जाते हैं ; माधय॑ं की दृष्टि से रैदास के पद बहुत सुन्दर हैं। जाति से चमार होने 
पर भी जितना भावनाप्रवण रैदास का पद साहित्य है उतना अन्य संतों का नहीं। रंदास को भी' 
कबीर का समकालीन माना जाता है। इनके पद अत्यन्त भावनाप्रवण, सरल और सुन्दर हैं। 
रैदास जी के दो ग्रन्थ "रविदास की बानी” और “रविदास के पद कहे जाते हैं। 





१. डा. पारसनाथ तिवारी की कबीर ग्रंन्थावली इस लेखन के समद तक 


हि 


है. 





५० सगुण और निर्गुर्ण हिन्दी साहित्य 


नानक की रचनाओं को विद्वानों ने हिन्दी साहित्य: में स्थाव दिया है। नानक का. समयें 

कबीर के बाद माना जाता है। डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने कबीर की मृत्यु के इईक्कीस. वर्ष 
बाद सं० १५२६ (१४६९ ई० ) में वावक का जन्म बताया है। नानक सिखों के गुरु ' थे ॥ इनकी 
ऱनाएँ आदियंथ में मिलती हैं। नावक की पदरचनाओं! में ईदवर के प्रति सच्चे भवत का आंत्मः 
निद्ेदन है।. इनकी रचनाएँ ब्रजभाषा में हैं। लनक की रचनाओं में भ्राषा में पंजाबीपन आनों 

_ स्वाभाविक था। साकारोपासना पर सिख गुरुओं का विश्वास नहीं था। गुरु की पूजा को'मी 


बाद में चछ कर समाप्त कर दिया गया। अतः ग्रंथ साहब की. ही जा होने लगी। परन्‍्तुइने 
गरुओं की वाणी अनुभूति के स्तर पर संतों की वाणी से भिकती है। इसलिए संत साहित्य के अंतर्गत 
तांनक, अर्जुनदेव आदि के पदों को स्वीकृत किया: जाता हूं।। आप 


संत साहित्य में भाषा का वैभिष््य प्रचुर मात्रा में मिलता है। सिख गुरुओं की भाषा पंजाबी* 
पन-से युक्त थी। दादू की रचताएँ राजस्थानी का (ट लिए हुए मिलती हैं। दादु का समय, १६० 5 
ई के लगभग भात्य है। दादू की कंजिता-कब्ीर की कविता के समान तेजयुक्त न थीं। पर्ते 
इनकी रचनाओं में भी आध्यात्मिक अनुभूति.की झलक है। दादू की रचनाएँ किसी विशिष्ट 
ग्रंथ में संकलित हैं इसका उल्लेख नहीं मिंलता॥ ग्रह कहां जाता है कि इनके लिखे हुए "हजारों पद 
हैं। बहुत से पद ग्रंथ में संग्रहीत हैं भी नहीं। . 7५ 2 $ 0 
साहित्य की दृष्टि से प्लूकदास की रचनाओं का महत्व है। इनकी रचनाएँ अपनी एके 
अछग सत्ता रखती हैं। मरूंकदास. का नाम ही उनके अजगर करे न चाकरी, पंछी करे न काम। 
दास मलका कह गए, सबके दाता राम दोहे की याद दिला देता है। मलूकदास की रचनाएँ" भी 
१६०० ई० के लगभग की हैं। मलूकदास के लिखे कई ग्रंथों का उल्लेख किया जाता, हैं।' रत्न- 
खान, ज्ञानबोध; साखी' विष्णुपद! और 'दशरतन' मल्कदास के ग्रन्थ बताए जाते हैं। प्रका- 
'शिंत रूपए में बेलवेडियर प्रेस की 'मलकदास की वानी और डा० परशुराम चतुर्वेदी के संत काव्य 
में संग्रहीत मलूकदास का काव्य सर्वसुलूभ है। 

.... पलकदास के बाद जितकी रचनाओं को संत साहित्य में स्थान मिला, उनमें प्रमुख हैं--- 
दीनदरवेज, बारीसहंब, जंगंजीवेन दास हितीय, और सुंदरदास। दीनदरवेश ने सुन्दर कुंडलियाँ 
लिखी हैं। ऐसा उल्लेख मिछता है कि दीनदरवेश की बानी का एक संग्रह गौरीशंकर हीराचन्द 
'ओंझा के पांस है, परन्तु जो उपलब्ध है वह संतों के संग्रहों में बिखर हुए रूप में है। इनका समय 
:१७००.ई० के लगभग माना जाता है। यारी साहब के ताम से एक ग्रंथ है रत्नावली'। इनका समंथ 
दीनदरवेश के छगमर्ग है।. जगंजीवनदास ने अवधी में अपनी रचनाएँ कीं। इनके अप्रकाशित 
'प्रंथ हैं--.-ज्ञानप्रकाश”, महाप्रेय' और प्रथम ग्रंथ।' प्रकाशित रचनाओं में इनकी 'शब्दावली' 
है। सुन्दर-दास को संत साहित्य को विछक्षण योग मिला । इनके लिखे ज्ञानसमुद्र!'ं और सुन्दर- 

._ विलास! प्र्न्थ हैं। अनेक साखियों. और पदों की भी रचता. सुन्दरदास ने की है। सुन्दरदास॑ को 
7... कां्यशास्त्र कॉज्ञान था। इनके साहित्य में काव्य की-दृष्टि से दोष नहीं हैं। परिमाण में भी 


१, हिन्दी काव्य में निर्णुण सम्प्रदाय, डा० पीतास्बरदत्त बड़थ्वारू, प० १२२। 
पक घी. 


४| 


) ७ 








साहित्य. हि 


सुन्दरदास का काव्य बहुत है । सुन्दर ग्रन्थावली नाम से दो मोटी: जिह़दों में, यह. 
काशित है। ला कम 

, “5” संत साहित्य के,रचयिताओं में अन्य अनेक महात्माओं के नाम प्रसिद्ध हैं।' उद्दाहरण 

' के लिए---रज्जब, दरियासाहब बिहाखाले, दरियासाहब मारवाड़वालें,: हुरिदासि, ,प्राणनाथ 

बाबालाल आदि। १८च्रीं शताब्दी में भी कुछ संत हुए जिनमें बुल्लेशाह, चरन्नदास,' शिवनी राथण, 

गूरीबदास, तुलसीसाहब और शिवदयालर के साहित्य को संत साहित्य के अच्तगंत उच्च स्थान 

प्रांप्त है। 


सुफ़ी साहित्य. 


हिन्दी में प्रेमाख्यान साहित्य की एक लंबी परम्परा रही है। समस्त प्रेमाख्याचक साहित्य 
को धार्मिक सूक़ी; साहित्य के अन्तर्गत नहीं लिय। जा सकता। प्रेमाख्यानक साहित्य दो दृष्टियों 
से लिखा गया मिलता है। शद्ध प्रेमाख्यानक ऐसे काव्य को कह सकते हैं जिसमें नर-तारी के कौकिक 
( प्रेम: का चित्रण किया. गया हो इसका उदाहरण छित्ताई वार्ता है। दूसरे प्रकार के प्रेमाख्यानक 
.. काव्यों में रहस्यवाद है, जिनमें नर नारी के प्रेम के माध्यम से आत्मा पस्मात्मा के संबंध की चर्चा 
की गयी- है। .मलिक महम्मद जायसी का पद्मावत इसका सर्वेश्वेष्ठ उदाहरण है। तात्पर्य सक्ू कि 
“पद्मावत को सूफी प्रमाख्यानक काव्य कहा जा सकता है, परन्तु छिताई कर्ता को:किशुद्ध अ्रेमा- 
ख्यानक | 5 े 8 कक 
प्रेमार्यानक काव्य साहित्य की परम्परा का प्रारम्भ मल्का दाऊद की नूरक चंदा से 
माना जाता है। न्‌रकचंदा' उपलब्ध नहीं है अतः कुतुवत की 'मृगावती से इस साहित्य-का प्रारम्भ 
मान सकते हैं। मृगावती का रचनाकार - १५०० ई० के लगभग होगा। मुगावती - में भगवत्रम 
का स्वरूप प्रेममार्ग के कष्टों का निरूपण/ करके प्रकट किया गया. है। आध्यात्मिक संकेत इस 
काव्य में यथेष्ट हैं। है, & < कह ही ह हा शक 
..._ दूसरी रचना मधुमालती"है। इसके रचयिता मंझ्ञन थे। रचनाकालू संन्‌ (१५४५ ई० 
मान्य है। मगावती की अपेक्षा काव्य सौंदर्य की दृष्टि से सघुमालती श्रेष्ठ है। आध्यात्मिक 
प्रेमभाव की व्यंजना मधमालती में अधिक है। सभी विद्वान इस संबंध में एकमत हैं कि इसमें 
वणित लौकिक प्रेम ईश्वरोन्मःख प्रेम का प्रतीक है। 
द तीसरा महत्वपूर्ण नाम पदमावत' का है। जायसी द्वारा रचित अत्यधिक प्रसिद्ध यह 
पअ्न्‍्थ शुद्ध रहस्यवादी सूफ़ी प्रेमाख्यानक प्रबन्ध काव्य है। इसकी रचना जायसीं ने सन्‌ १५४० 
के लगभग की थी! पद्मावत एक अन्योक्ति है ऐसा कहा जाता है। सूफ़ी प्रेमाख्यान , परम्परा का 
' पद्मावत' सबसे अधिक प्रौढ़ ग्रन्थ है। इतिहास, हिन्दू समाज, हिन्दू धर्म, कल्पना, सूफ़ी सिद्धान्त, 
इन सभी का सुन्दर सम्मिश्रण जायसी ने पद्मावत में: किया है। कवि की अभिलाषा यद्यपि पूरे 
प्रबन्ध काव्य में आध्यात्मिक संकेत निबाहने की है, परन्तु कहीं कहीं नितान्‍्त लौकिक वर्णनों के 
कारण ऐसा संभव नहीं हो सका है। कारण इसका यह है कि प्रत्येक छोटी-छोटी बात को जो 
महत्वपूर्ण :नहीं भी है, जायसी ने वर्णन विस्तार “दिया है। डा० रामकुमार वर्मा का, कथन है कि 





५२ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


“सारी कथा का घटना पक्ष अध्यात्मवाद से नहीं मिल सकता है। इसका एक कारण ओर भी हो 
सकता है, वह यह कि जायसी एक प्रेम कहानी कहना चाहते हैं। ये अपनी' भ्रम कहानी के 
प्रवाह में सभी घटनाओं को कहते चलते हैं और आध्यात्मिकता भूल जाते. हैं। जब तन 
घटनाओं की समाप्ति पर इन्हें अपने अध्यात्मवाद की याद आती है तो उसका निर्देश कर 
देते हैं। पर कथा की व्यापकता में अध्यात्मवाद सम्पूर्ण रूप से घटित नहीं हो पाता, 
क्योंकि कथा घटना प्रसंग से प्रेरितहोकर कही गई है।” परन्तु यह निश्चित है कि 
आध्यात्मिक संकेतों और अपनी रसात्मकता के कारण, 'पद्मावत' एक अत्यन्त सुंदर 
काव्यग्रन्थ है । 

पद्मावत के पदचात्‌ एक और ग्रन्थ जिसका नाम चित्रावली' है सूफ़ी प्रेमाख्यानकों में 
अपना स्थान रखता है। इसकी विशेषता यह है कि अन्य प्रेमाख्यानकों की भाँति इसमें इतिहास 
का आश्रय नहीं लिया गया है। शुद्ध कल्पना की दृष्टि से लिखे इस ग्रन्थ में आध्यात्मिकता और 
नीति को यशथेष्ट स्थान प्राप्त है। चित्रावडी' के रचयिता उसमान कवि माने जाते हैं। इस 
ग्रन्थ का रचनाकाल सन्‌ १६१३ ई० मान्य है। चित्रावली”' के उपरान्त भी अनेक 
प्रेमाख्यानक काव्य लिखे गए । परन्तु आध्यात्मिक दृष्टि से इन परवर्ती प्रेमाख्यानफक 
रचनाओं का महत्व नहीं है । शेख नबी का ज्ञानदीप सन्‌ १६२५ ई० के लगभग 
लिखा गया । इसमें आध्यात्मिक संकेत का उल्लेख नहीं मिलता । इसी प्रकार 
पुहुपावती, माधवानल कामकन्दछा, नलदमन आदि रचनाएँ हैं, जिनमें आध्यात्मिक प्रेरणा 
का अभाव है।.._ द घर 
सारांश यह कि ऐसे सूफी प्रेमास्यानक काव्य, जिनका भक्ति साहित्य में समावेश हो सकता 
है मुख्य रूप से चार हैं, मृगावती, मधुमालती, पद्मावत' एवं चित्रावली। इन चारों में अन्तिम 
तीन प्रकाशित रूप में प्राप्य हैं। प्रथम रचना मृगावती अनुपलूब्ध है। जायसी के अखरावट और 
आखिरी कलाम का भी यहां उल्लेख किया जा सकता है, यद्यपि इनमें कहानियाँ नहीं हैं, परन्तु 
सूफी सिद्धान्तों के निरूपण की दृष्टि से यह दोनों रचनाएँ अपना महत्व रखती हैं । उपय॑क्त 
ग्रन्थों में ईश्वरोन्मुख प्रेम को ही लौकिक प्रेम के माध्यम से प्रदर्शित किया गया है इस सम्बन्ध में 
अनेक विद्वान एकमत हैं। ड्ा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल का कथन है--ये कहानियाँ एक प्रकार 
से अन्योक्तियाँ हैं, जिनमें लौकिक प्रेम ईश्वरोन्मुख प्रेम का प्रतीक है।” पें० रामचंद्र शुक्ल 





१. हिन्दों साहित्य का आलोच्ननात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा; पृ० ४४५, 
४४६। 
२. कथा एक में हिएं उपाई, कहत मीठ औ सुनत सोहाई। 
कहीं बनाय जैस सोहि सूझा, जेहि जस सुझ सो तैसे बुझा ॥। 
चित्रावली, उससान, पृ० १४। 
३ हिन्दी काथ्य में निर्गुण संप्रदाय, डा० पीतास्वरदत्त बड़थ्वालू, पृ० ८३१ 





साहित्य ५३ 


और डा० रामकुमार वर्मा ने भी उपर्युक्त चार ग्रन्थों--मृगावती, मधमालती, पद्मावत और 
चित्रावदी--में ही आध्यात्मिक संकेतों का उल्लेख किया है।' अन्य प्रेमाख्यानक ग्रन्थों में इस 
प्रकार की आध्यात्मिकता नहीं उपलंब्ध होती । 


रामभकिति साहित्य 


यह आइचर्य की बात है कि रामभक्तिसाहित्य में पहला ग्रन्थ रामचारितमानस ही उप- 
लब्ध होता है। इसकी प्रौढ़ता देख कर यह अनुमान करना स्वाभाविक है कि इसकी पृष्ठभूमि में 
राम भक्ति साहित्य की एक सुदृढ़ पंरम्परा रही होगी। परन्तु आश्चर्य है कि इस प्रकार का एक भी 
ग्रन्थ उपलब्ध नहीं होता। तुलसीदास के पूर्व और उनके समकालीन कवियों में तीन अन्य नाम 
उल्लिखित मिलते हैं--मुनिलाल, भगवतदास और चन्द। भगवत्तदास का समय चौदहवीं 
शताब्दी, चन्द का १५वीं शताब्दी और मुनिलाल का १६वीं शताब्दी है। मुनिलाल तुलसीदास 
के समकालीन समझे जाते हैं। रामभक्ति साहित्य की दृष्टि से इनका महत्व लगभग नहीं है। 
इसका कारण यह है कि भगवतदास की रचना भेद-भास्कर' अद्दतवाद का खण्डन करने के लिए 
लिखी गई थी, चन्द ने दोहा चौपाई में हिंतोपदेश का मात्र अनुवाद किया। मुंनिलाल 
ने अवश्य राम कथा से सम्बन्धित 'रामप्रकाश” लिखी परन्तु यह ग्रंथ रीतिशास्त्र के 
अनुसार है। स्पष्ट है कि रामभक्‍ित साहित्य की परम्परा 'रामचरितमानस' से ही प्रारम्भ 
होती है। 
तुलसीदास ने रामचरितमानस की रचना सं० १६३१ में की थी। तुलसीदास ने 
रामभकित सम्बन्धी अनेक ग्रन्थ गीतावली, कवितावली, विनयपत्रिका आदि भी लिखे। रामचरित- 
मानस के सम्मुख विषय और सिद्धान्त निरूपण की दृष्टि से गीतावली और कवितावली का महत्व 
नहीं है। विनय पत्रिका' स्तुत्ति भावना, देन्य और आत्माभिव्यंजना से युकत ग्रन्थ है' इसमें 
रचयिता का कुछ भिन्न रूप सम्मुख आता है, जो कथा वाचक से, उपदेशक से भिन्न है, जो मात्र 
भक्त है। 
७०० ई० तक के रामभक्ति साहित्य से सम्बन्धित अन्य कवियों में अग्रदासं, नाभादास, 
: प्राणचंद चौहान, हृदयराम, केशव और सेनापति की रचनाएं विचारणीय हैं। अग्रदास की लिखी 
हुई चार-पाँच रचनाएँ मिलती हैं---हितोपदेश उपाख्यान बावनी' जो “'कुंडलिया रामायण के 
नाम से प्रसिद्ध है, ध्यानमंजरी' और 'रामध्यान मंजरी' आदि। इनकी रचनाओं का साम्य 
क्ृष्णभक्त नंददास जी' की रचनाओं से कहा जाता है। स्वामी अग्रदास, तुलसीदास के 
समकालीन थे। 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शुक्ल, मृगावती पृ० ८७, सधुमालती 
प्‌० ८८, पद्मावत प्‌ृ० ९७, चित्रावली, पृु० १०१५॥.. 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, मृगावती, पृ० 
४४०, सधुमालती, पू० ४४१, पदमावत पु० ४४५, चित्रावली, पृ० ४६१॥ 











अग्रदास के बाद नाभादास का नाम उल्लिखित किया जाता है।- रामचंद्र शुक्ल) के अँनु- 
'सार रामचरित संबंधी इनके पदों. का एक छोटा सा संग्रह कुछ काल पूँत् प्रूप्त हुआ. था]. काभौ- 


दास ने ब्रजभाषा में अपनी कविता की थी। इनके नाम से जो “रहना सर्वाधिक पसिद्ध है वह 


भक्तमाल' है। भक्तमाल' में भक्तों के जीवनोल्लेख सम्बन्ध गरी ३१६ छप्पय हैं। केवल भकक्‍त- 
माल' के रचयिता के रूप में इनको रामभक्ति साहित्य में स्थान नहीं मिल सकता। १२ यह मान्य 
तथ्य है कि ये रामोपासक थे, और इन्होंने रामभवितिः सम्बन्धी सुन्दर पदों की रचना की थी। 
नाभादास १६०० ई% के लगभग वर्तमान थे। ३ 
रामभविति-संबंधी एक नाटक रामायण महानाटक' के नाम से प्राणचंद चौहान ने लिखा। 
इसका रचनाकाल १६०० ई० के बाद-है। रामायण महानाटक में ब्रह्म, माया सृष्टि सम्बन्धी 
कुछ वर्णन मिलते हैं। - * ' झा 
हनमन्नाटक नामक एक और रामभक्ति सैम्बन् धी नाटक हृदयराम ने सन्‌ १६२५ ई० 
के लगभग- लिखा+ तुलसीदास ने रामभवित को लेकर काव्य की अनेक शैलियों को अपूनाया 
परन्तु नाटक की रचना तुलसीदास ने नहीं की थी.।- प्राणचंद चौहान के राप्मायण 
महावाठक' और -हृदयराम- के. हनुमन्ाटक ने भक्ति साहित्य में इस विधा के अभाव की 
पति की 55 जहा । 
_..  रामभकिति सम्बन्धी साहित्य को देखते समुय केशव, की रामचंद्रिका विचारणीय' है। 
रामचंद्रिका' राम संबंधी कथानक को लेकर लिखी गयी है। रामचंद्रिका' के अध्ययन से यह 


'दृष्टिगत होता: है. कि. इसके रचबिता ने भक्ति भावना से प्रेरित होकर ग्रल्थ की रचना नहीं की है। 
यह ग्रंथ:पाण्डित्य प्रदर्शन के लक्ष्य से लिखा हुआ प्रतीत होता है। इसकों राम-संबंधी साहित्य में 


सरलता से रखा जा सकता है; परन्तु रामभक्ति साहित्य में रखने में संकोच होता है। रामचंद्रिका 
का रचनाकाल सन्‌ १६०० ई० से पूवे'है। इससे सम्बन्धित जो जनश्रुतियाँ और उल्लेख मिलते 
हैं उनसे यह प्रकृट होता है कि केशव तुलसी के समकालीन थे और रामचंद्रिका' की रचना तुलसी- 
दास के किचित्‌ प्रभाव के परिणामस्वरूप की गयी थी। ऐसे अनेक कथन मिलते हैं कि केशवदास 


ने तुलसीदास को प्रसन्न करने के लिए इस ग्रन्थ की रचना की थी। .स्वाभाविक-है कि सच्ची 


भक्ति भावना की प्रेरणा के अभाव सें यह ग्रन्थ भक्ति काव्य में स्थान पाने योग्य नहीं हो सकता 
था। 7-7 * मर 42 

कुछ विद्वानों ने सेनापति' के कवियों को रामभक्ति साहित्य के अंतर्गत स्थान दिया 
इनका प्रसिद्ध ग्रंथ कवित्त रत्नाकर प्रकाशित रूप में उपलब्ध है।इस अंथ कीः चौथी तरंग राम 
सम्बन्धी है। पांडित्य से समन्वित इन राम संबंधी कवित्तों में भक्ति का अभाव नहीं है, किन्तु 
भक्ति के साथ पांडित्य का मिश्रण अधिक है। तात्परयं यह कि शुद्ध भक्ति भाद-से... प्रेरित होकर 


/सेन्पति -ने किसी- राभभक्ति सम्बन्धी ग्रन्थ: की रचना नहीं की थी। कवित्त रत्वाकर' का 


रचनाकाल सन्‌ १६५० ई० के लगभग 'मानाः ज़ाता है। 


भू 





श्र पु 


१. हिन्दी खाहित्य का इतिहास; पं०, राजचंद्र शुक्ल, पृ० १३६।, ..., 


हक ५ न हित्यि श् जि ऐे सं 
०७ मै है दा दि ४कः थे - पक हे क्या 
कक अं '< कह अं १8० २ 
छा कर हे £ 2 नर, ध््‌ँ * 
शा न ने इक हक साहित् 4 आम 2 2 ७ 
प्न कै है जज कि कक 


ऊपर जिन रचनाओं और कविग्नों का उल्लेख किया गया उसंसे प्रकट. है. कि राभक्तित 
साहित्य, के सृजनकर्त्ताओं में.तुलसीदास ही अकेले कव्रि हैं। तुलूसीदास केःभी- अनेक ग्रन्यों !में 
शुद्धगभक्तिमाव से प्रेरित केवल, रामचरितमानस्ता एवं (व्रितयपन्निक्रा' “नामंक अन्श्च हैं। 
: स्वर्य तुलसीदास के अन्य रामभक्ति संबंधी ग्रन्थ इनके 'सम्मुख फीके जात 'पड़तेः हैं। संभव है 
रामचरित॑मानस' की गरुता ही..एक़ कारण' हो क्रि अन्य कोई भी रामभक्ति संबंधी साहित्य इस 
क्षेत्र में। स्थायी स्थान नहीं ग्रहण. कर पाया। ह कलर 2220 आग 
».. १७०० ई० तक के रामभक्‍त कवियों में बलदास और छालूद्रास नामक दो अन्य कविश्तों 
के नाम मिलते हैं। बलदास ने चित्राबोशध्चन' नामक ग्रन्थ सन १६२०:ई० के रूगभग' लिखा॥। 
लालदास'ने सन्‌ १६५० 'ई०के रूगभग अवध विलास' नामक ग्रन्थ लिखा। रामभक्ति साहित्य 
"की रचना १७०० ई० में समाप्त नहींहो गई वरन्‌ इसके बाद भी १८वीं शती में. इस क्षेत्र: में 
अनेक कवियों का आविर्भात्र हुआ। बाल भक्ति का नेह प्रकाश', रामप्रिया शरण का सीताग्रण, 
जातकी रसिक शरण का अवधी सागर और कलानिधि और महाराज विश्वनाथ सिंह के अनेक 
ग्रन्थ इस शताब्दी में लिखे गये। परन्तु ध्यान से देखने पर रामचंद्र शुक्ल का यह कथन. ब्रिल्कुल 
उनित लंगता है--+ऐसा. जान 'पड़ता'है कि गोस्वामी जी की प्रतिभा का प्रखर प्रकाश सौ डेढ़ सौ 
वर्ष तक एंसा छाया रहा'कि रामभक्ति की और रचनाएँ उसके सामने ठहर न सकी।”* :. 





कृष्णभक्ति साहित्य रा 
हिन्दी साहित्य में कृष्णभक्ति से प्रेरित होकर सबसे अधिक साहित्य का सजन हआ। 
वल्ल्भ सम्प्रदाय के अष्टछाप क्रे कंवियों का ही साहित्य अन्य किसी भी शाखा के समस्त साहित्य 
से कहीं अधिक है। १४०० ई० के पहले लिखे गए क्रष्णभक्ति सम्बन्धी साहित्य में जयदेव का उल्लेख 
किया जाता है। जयदेव ने कृष्ण सम्बन्धी रचनाएँ संस्कृत में की थीं। ग्रन्थ साहब में संग्रहीत 
उनके जो दो एकपद हिन्दी में हैं वे क्रष्णभक्ति से सम्बन्धित न होकर निर्णुण भक्ति से संबंधित  हैं.। 
अतः जयदेव को क्ृष्णभक्ति परम्परा में रखा जा सकता है किन्तु हिन्दी साहित्य की कृष्णभर्वित 
रचनाओं को जयदेव का कुछ भी सहयोग नहीं मिला। '१४०० ई० के काफी बाद कृष्ण भक्ति 
साहित्य का ऋमब॒द्ध रूप में साहित्य मिलता है। १५त्रीं शताब्दीः में विद्यापति का लिखा हुआ 
कृष्णभक्ति संबंधी साहित्य. उपलब्ध होता है ।.विद्यापति संस्कृत के विद्वान थे। अधिकांश 
रचनाएँ उन्होंने संस्कृत में ही लिखीं। विद्यापति की पदावली जो हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
सर्वप्रथम कृष्णभक्ति संबंधी ग्रन्थ के'रूप. में उल्लिखित की जाती है वह कहाँ तक कृष्ण के प्रति भक्ति 
की भावना से समन्वित है यह प्रश्न विचारणीय है। यह अवश्य है कि. इस ग्रन्थ में कृष्ण: तथा 
राधा को लेकर सुन्दर पदः हैं, परन्तु क्ृष्ण के प्रति भक्ति! का भाव रचयिता में नंहीं 
जान पड़ता'। हे 
वास्तव में कृष्ण. भक्ति' की सच्ची प्रेरणा से उदभत हिन्दी. में सबसे पहली रचनाएं 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास; पं० रामचंद्र शुक्ल, पृ० १३९॥ रा 

















पद सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


सूरदास की ही उपलब्ध होती हैं। 'सूरसागर के रूप में प्राप्य सूरदास का कांउ्य कृष्णभक्ति 
साहित्य की एक अत्यन्त अमूल्य निधि है। सूरदास की काव्य रचना का समय साधारण रूप से 
सन्‌ १५२५ ई० के लगभग माना जा सकता है! किन्तु इस ओर भी ध्यान देना पड़ता है कि इतने 
विशाल काव्य ग्रन्थ को लिखने में भक्त कवि को पर्याप्त समय लगा होगा। अकेला यह ग्रन्थ 
कृष्णभवित सम्बन्धी समस्त श्रेष्ठ भावों से' समन्वित है। समस्त सूरसागरर लीलागान के रूप 
में लिखा गया है। कुछ ऐसा भी मत चल पड़ा था कि सूरसागर श्रीमद्भागवत का अनुवाद मात्र 
है, परन्तु सूरसागर का अध्येता इस बात को अच्छी तरह समझता है कि यह एक मात्र ऐसा भक्ति 
काव्य है जो साहित्यगत समस्त विशेषताओं के साथ, भक्तिसमन्वित होते हुए वास्तविक कवि 
प्रतिभा का सच्चा परिचायक है। कृष्ण की छीला को लेकर एक भक्त का हृदय कितनी नवीन 
कल्पनाएँ कितने स्वाभाविक रूप में कर सकता है, यह इस ग्रन्थ में द्रष्टव्य है। सूरदास के दो अन्य 
ग्रन्थ सूरसारावली और साहित्य लहरी' माने जाते हैं। कृष्ण भक्ति सम्बन्धी विवेचना को 
दृष्टि से दोनों ही ग्रन्थ सूरसागर के सम्मुख नितान्त महत्वहीन हैं। दोनों ग्रन्थों के सूरदास 
रचित होने में भी मतवैभिन्‍न्‍य है। 

कृष्णभक्ति साहित्य में सूरसागर' के पश्चात्‌ नन्ददास रचित “रासपंचाध्यायी' और 
अवरगीत' इन दो ग्रन्थों का स्थान है। इनका कविताकाल सन्‌ १५५० ई० के भी बाद रहा 
होगा। जैसा कि दोनों ग्रत्थों के शीर्षक से स्पष्ट है कि ये सूरसागर की भाँति कृष्ण की समस्त 
लीलाओं को लेकर नहीं लिखे गये हैं। कृष्ण की लीला के विशिष्ट अंशों को लेकर इन ग्रन्थों की 
रचना हुई है। इन ग्रन्थों के अतिरिक्त अन्य अनेक ग्रन्थों की नंददास ने रचना की। 
भागवत दशमस्कंध', रुक्मिणी मंगल, सिद्धान्त पंचाध्यायी, रूप मंजरीञ', रसमंजरी' 
आदि । किस्तु कृष्णभक्ति के दृष्टिकोण से केवल रासपंचाध्यायी और भेंवरगीत ही 
हिन्दी साहित्य की स्थायी निधि हैं। भंवरगीत का महत्व इसलिए और भी है 
कि इसमें रचयिता के भक्तिभाव के साथ साथ उसका दाशेनिक पक्ष भी स्पष्ट 
होता है। 

सन्‌ १५५० ई० के लगभग ही क्ृष्णदास ने अपने पदों की रचना की। इनके नाम से 
दो पुस्तकें कही जाती हैं भ्रमरगीत' और प्रेमतत्व निरूपण। इसके अतिरिक्त कृष्णदास ने 
राधाकृष्ण को लेकर अनेक श्रृंगार रस संबंधी पद लिखे। इनकी कविता सूरदास और नंददास 
की कविता के समक्ष कम महत्वपूर्ण है। 

सोलहवीं शताब्दी के मध्य में कृष्णमक्ति साहित्य की सर्वाधिक रचना हुई थी। सूरदास, 
नंददास, कृष्णदास के अतिरिक्त अष्टछाप के पाँच अन्य कवियों के पद हिन्दी के कृष्णभक्ति साहित्य 
को सम्पन्न करते हैं। परमानंददास, कुंभनदास, चतुर्भूजदास, छीतस्वामी, और गोविंद स्वामी 
के पदों में कृष्ण के प्रति भक्तिभाव प्रचुर मात्रा में मिलता है। सभी उच्च कोटि के भक्त समझे 
जाते थे। पंरमानंददास के पदों का संग्रह परमानन्द सागर के नाम से है। परमानन्ददास रचित 
दो पुस्तकों के नाम मिलते हैं ध्रुव चरित्र' और दान लीला।' कुंभनदास का कोई पृथक संग्रह 
ग्रंथ मूल रूप में नहीं प्राप्त होता है। चतुर्भूजदास के पदों के संग्रह प्राप्त हुए हैं। छीतस्वामी 


साहित्ये ५७ 
और गोविदस्वामी के कोई सुष्ठ रूप में लिखे हुए ग्रन्थ नहीं उपलब्ध होते। स्फूट पदों के रूप में 
ही इनकी रचनाएँ उपलब्ध हैं। 

अष्टछाप के नाम से प्रसिद्ध उपयंक्त आठ कवियों के पद साहित्य के अतिरिक्त और भी 
बहुत पद साहित्य की रचना क्ृष्ण भक्ति की प्रेरणा के फलस्वरूप हुई। इनमें सबसे विशिष्ट पद 
मीराबाई के हैं। इनका रचना काल १६वीं शताब्दी का मध्य ज्ञात होता है। मीरा के पदों से ज्ञात होता 
है कि कृष्ण के प्रति मीरा की आत्मा कितनी व्याकुल थी। भक्ति का सच्चा स्वरूप इनके प्रत्येक पद 
में स्पष्ट रूप से दिखाई देता है। इनके लगभग २०० पदों का संग्रह मीराबाई की पदावली' के रूप 
में उपलब्ध है जिसका एक एक पद भक्ति की अत्युच्च भावना का सच्चा प्रतिनिधित्व करता है। 

१६वीं शताब्दी के प्रारम्भ में हिंतहरिवंश नाम के एक प्रसिद्ध भक्त हुए जिन्होंने कृष्ण- 
भक्त के क्षेत्र में एक विशिष्ट प्रकार की उपासना का प्रतिनिधित्व किया। यह उपासना कृष्ण 
राधा के नित्यविह्ार की रास पद्धति से संबंध रखती थी। हितहरिवंश ने राधावल्‍लभ सम्प्रदाय 
का प्रवर्तेत किया था, इनके पद राधा कृष्ण के संयोग वर्णन से ही सम्बन्ध रखते हैं। हितहरिबंश 
द्वारा रचित हित चौरासी' के नाम से ८४ पदों का एक संग्रह प्रसिद्ध है। इस ग्रन्थ के अतिरिक्त 
इनके रचे हुए फूटकर पद भी मिलते हैं जो इनके दार्श निक सिद्धान्तों पर प्रकाश डालते हैं। हित- 
हरिवंश ने अपने अनेक शिष्यों को १द रचना के लिए प्रेरित किया। इन शिष्यों में द।मं।दरदास, 
सेवक जी, श्रुवदास, हरिराम व्यास, रसिकदास, वृन्दावन दास और चतुरभुज दास आदि अनेक 
प्रसिद्ध कवि हो गए हैं। ध्रुवदास के छोटे छोटे अनेक ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैं। 

क्ृष्णभक्ति साहित्य के क्षेत्र में रसखान की रचनाएँ भी अपना स्थान रखती हैं। इनका 
रचना काल १६०० ई० के लगभग रहा होगा। मुसलहूमान होते हुए भी एक हिन्दू से भी अधिक 
भावप्रवणता के साथ कृष्ण के प्रति भक्ति की भावना से प्रेरित होकर उन्होंने अपनी काब्य-रचना 
की थी। इनकी' भगवदभक्तित में अत्यन्त गढ़ प्रेम भाव है। इनकी प्रेमवाटिका' नाम की सरस 
"चना प्रसिद्ध है। दूसरी पुस्तक सुजान रसखान' है। दोनों ही ग्रन्थ छोटे हैं, किन्तु छोटे होते हुए भी 
अत्यन्त सरस हैं। विशेषता एक और है कि अन्य' समस्त कृष्णभक्ति सम्बन्धी ग्रन्थों की भाँति रसखान 
की रचनाएँ पदों में नहीं हैं। सुजान रसखान' कवित्त सवयों में और प्रेमवाटिका' दोहों में है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्थों में १५वीं शताब्दी से लेकर १७वीं शताब्दी के अन्त 
तक लिखे जाने वाले कृष्णभक्ति साहित्य की एक लम्बी सूची उपलब्ध होती है। लगभग चालीस 
कवियों को इसके अन्तर्गत लिया जा सकता है। परन्तु भक्ति के दाशंनिक पक्ष का विचार करते 
हुए उपर्युक्त उल्लिखित साहित्य को ही इस स्थल पर लेना पर्याप्त होगा। 


_ (ख) साहित्य के स्वरूपगत भेदों के कारण 
अ--कवियों की दार्शनिक मान्यताएँ द 


मध्ययगीन भक्‍त कवियों की रचनाएँ ईइवर के प्रति उनके प्रेमविद्धल उद्गारों का 

अभिव्यक्तीकरण हैं। इन रचनाओं के विभिन्न स्वरूपगत भेदों का कारण यह था कि. भवत 

कवियों की दार्शनिक मान्यताओं में विभिन्नता थी। भक्तिपूर्ण उपासना के छिए ब्रह्म के दो 
८ 








७८ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


प्रकार के रूप स्वीकृत थे--एक निर्गुण रूप, दूसरा सगुण रूप। प्रइन यह था कि बिल्कुल निर्गुण 
निराकार की उपासना किस प्रकार हो। साधना के क्षेत्र में उस निर्गणग निराकार को उपासना 
के ते समय भक्त कोई ते कोई गृण उस पर अतायास आरोपित कर देता है। इसीलिए 
ज्ञानमार्गी शाखा के निर्गुण ईश्वर की उपासना करने वाले कवियों के साहित्य में अनजान 
में कहीं त कहीं सगुण स्वरूप आ गया है, कारण यह है कि भक्ति गुणों का आश्रय लेकर 
ही संभव है। परन्यु इसके साथ ही साथ यह भी तथ्य है कि एक सच्चा भक्त अपने आराध्य' को 
गुणों की सीमा में ही नहीं बाँध देता। वह अपने आराध्य में समस्त गुणों से परे भी कुछ पाता 
है, इसी विन्दु पर पहुँचकर एक सगुणवादी भी अपने आराध्य को निगु ण कहने लगता है। 

एकेश्वर की भावना पर बल देने के कारण ऐसा समझ लिया जाता है कि निर्भुणमार्गी 
कवियों पर अभारतीय प्रभाव था। दूसरी बात यह कि इन निर्गुणमार्गी संतों ने भारतीय देवता- 
बाद और अवतारों की भावना का खंडन किया था। इसके विपरीत सगुण मार्गी भक्त अवतार 
की भावना पर आस्था रखते थे, अतः इन्हें भारतीय विचारधारा का पोषक समझा जाता था। 
यह अवश्य है कि इस्लाम धर्म में एक खुदा की भावना बड़ी प्रबल है। परच्तु भारतीय दर्शन में भी 
एकेश्वरवाद और निराकार निर्गण ब्रह्म की भावना से सम्बन्धित अनेक उद्धरण वेदान्त से प्रस्तुत 
किए जा सकते हैं। अतः निर्गणमार्ग की ज्ञानाश्रयी शाखा को इस्लाम धर्म से पूर्ण रूप 
से प्रभावित मानना उचित नहीं है। इस विषय में ड)० रामकुमार वर्मा का यह कथन उपयुक्त 
है कि संतों की एक ब्रह्म की भाववा भारतीय वेदान्त दर्शन के अधिक निकट है। संतों ने हिन्दू 
धर्म के साथ इस्लाम धर्म की भी उन बातों का खंडन किया जो बाह्य आचार विचार से संबंध 
रखती थीं। इन्हीं सब कारणों से डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपना मत प्रस्तुत किया है कि 
“निर्गुणमतवादी संतों के केवल उग्र विचार ही भारतीय नहीं हैं, उनकी समस्त रीति नीति, साधना, 
वक्तव्य वस्तु के उपस्थापन की प्रणाली, छन्द और भाषा पुराने भारतीय आचार्यों की देन है।” 
यह मत नितान्त औचित्यपूर्ण है। 


बैद पुराणादि ग्रंथों का आधार : ज्ञान/श्रयी शाखा 


नि्गुंणिया संत निरक्षर थे। अतः उनके दार्शनिक विचारों का आधार शास्त्रज्ञान नहीं 
था। निर्गणिया संतों का ज्ञान उनकी अनुभूति का प्रतिफल था। अनुभूति के आधार पर स्थित 
संतों का ज्ञान इतना सत्य था कि उसका खंडन नहीं किया जा सकता है। निर्गुणिया संतों ने जो 
वेंद-पुराण की निन्‍दा की है उसके दो कारण थे। एक यह कि धर्मग्रन्थों के प्रति संतों का अज्ञान 
था। दूसरे इसलिए कि उस समय हिन्दू धर्म में जो अन्ध-विश्वास प्रचलित थे उनके पीछ वेद 
पुराणों की दुह्ाई दी जाती थी। परन्तु विलक्षण बात यह है कि संतों ने अपनी अनुमूति के बल पर 
ब्रह्म के जो भी वर्णन किए वे उपनिषदों में किए गए ब्रह्म के स्वरूप वर्णन से नितान्त साम्य रखते 


: हैं। कारण स्पष्ट है कि अन्ततः सत्य एक ही है। जित ऋषियों ने उस सत्य की अनुभूति करके 





. १. हिन्दी साहित्य को भूमिका, डा० हजारीप्रसाद हिवेदी पु,० ३३-३४। 


साहित्य ५९ 


उपनिषदों के श्लोकों की रचना की, वे ऋषि और ये निर्ग णमार्गी संत अपनी अनुभूति के माध्यम 
से एक हो सत्य पर पहुँचे थे। इस अनुभूतिगत तादात्म्य के ही परिणामस्वरूप यह संभव था कि 
ब्रह्म सम्बन्धी वर्णन इतने समान हो सकते। संतों ने वेद उपनिषद्‌ और पुराणों को अपने दाश- 
निक विचारों का आधार नहीं बनाया था इसके प्रमाणस्वरूप अनेक कथन उद्धुत किए जा सकते 
हैं। नामदेव कहते हैं--.ईश्वर को कोई निकट बताता है कोई दूर कहता है। यह सब व्यर्थ की 
बकवास है और इस ढंग की बातें वैसी ही असंभव हैं जेसे मछली खजूर चरना चाहती हो। जिसने 
हरि को पा लिया वह उसे छिपा कर रखता है। अपने ज्ञान के अनुभव को कोई किस प्रकार 
प्रकट कर सकता है। जो पंडित बने फिरते हैं, वेद का व्याख्यान करते हैं वे मूर्ख हैं, वे राम को 
नहीं जानते।'” कबीर ने अनेक स्थलों पर वेद पुराणों के ज्ञान की भपिन्‍दा की है। कबीर का 
कथन है कि वह आरप' सबमें व्याप्त है, वह स्वयं ही प्रत्येक जीव के रूप में क्रीडा कर रहा है। 
सब में एक ही ब्रह्म व्याप्त है, परन्तु कबीर का विचार है कि उस ऐसे निर्गुण तत्व का व्याख्यान 
कोई नहीं करता। जितने गूणी और पंडित हैं सब केवल उसके गुणों का, लीला, व्यापार का 
वर्णन करते हैं निर्गुणिया संतों का विश्वास था कि इस प्रकार के उस “'भेदातीत, गुणातीत ब्रह्म 
का ज्ञान, उसी समय होता है जब आत्मज्ञान हो जाता है, मन का भ्रम टूट जाता है, ज्ञान की आँधी 
से माया का महल ढह जाता है। 





१. कोई बोले निरवा कोई बोले दूरि। 
जल की मछली चर खजूरि॥१॥ 
कांइरे बकवाद लाइउठ । जिनि हरि पाइउ तिनहि छपाइड ॥रहाउ॥ 
पंडित होइक बेदु बबाने। झूरषु नामदेड रामहि जाने॥२।॥। 
“+संत काव्य| पृ० १४६, १४७॥ 
जब थे आँतम तत विचारा) क्‍ 
तब निरबेर भया सबहिन में, काम क्रोध गहि डारा धटेका। 
व्यापक ब्रह्म सबनि मैं एक, को पंडित को जोगी । 
राणा राव कवन स्‌ कहिये, कवन बेद को रोगी ॥१॥ 
इनमैं आप आप सबहिन मैं, आप आपहसूं खेले। 
नाना भांति घड़े सब भांडे, रूप घरे धरि मेले॥२॥ 
सोचि विचार सबै जग देख्या, निरगुण कोइ न बतावे। 
कहै कबीर गुणी अरु पंडित, मिलि लीला जस गाव ॥३॥ 
संत काव्य , १० १७६१ 
संतोौ भाई आईं ग्यान की आँधी रे। 
अ्रम की टाटी सबे उड़ाणी, माया रहै न बाँधी।॥ देक। 
दुचिते की है थूनि गिरानी, मोह वलींडा दूठा। 
त्रिसना छांनि परी धर ऊपरि, कुबधि का भांडा फूंठा ॥१७ 


हा 


न्प्ण 








द्० सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


प्रेमाश्रयी शाखा 

सगणमभार्गी संतों की माँति ही प्रेमाश्यी शाखा के कवियों ने शास्त्र ज्ञान की अवहेलन [ 
नहीं की | बेद, पुराण, और उपनिषदों को सगुण मं गी भक्तों ने मान्यता दी है। इन्हीं ग्रन्थों को 
आधार मान कर वे अपनी साधना के क्षेत्र में अग्रसर हुए हैं। प्रेमाश्रयी शाखा के कवि भी थोड़ा 
बहुत भारतीय शास्त्र ग्रन्थों का ज्ञान रखते थे और उन्हें आदर की दृष्टि से देखते थे, यद्यपि सूफी 
कवियों के विचार कुरान के अनुकूल थे। शास्त्रीय रूप में वे इस्लाम धर्म के ही निकट थे। 


रामभक्ति शाखा 


सग्‌णवादी साहित्य में शास्त्रों का आधार लेकर ही उस ब्रह्म की भावना की पुष्टि की 
गयी है। वेद उपनिषद्‌ और पुराणों को राम साहित्य में तुलसीदास ने बारम्बार उद्धृत किया है, 
राम वही ब्रह्म हैं, जिनका वेदों ने नेति नेति कहकर निरूपण किया है।' यह राम वही हैं जिनका 
वेद और ज्ञानी पुरुष गायन करते हैं, जिनका मुनिगण ध्यान करते हैं, आदि। 


कृष्णभक्ति शाखा 


क्रृष्णमक्ति साहित्य में भी धरमंश्ञास्त्रों का आधार बराबर लिया गया है। सूरदास 
ने अपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही. कहा है कि यह नंद की रस्सी से बँधने वाले कृष्ण वही परत्रह्म हैं 
जिन्हें वेद और उपनिषद्‌ निर्गुण ब्रह्म बताते हैं, वह ईश्वर दीन जनों का बन्ध्‌ है, हरिभक्‍तों के 








जोग जुगति करि संतौ बाँधी निरच्‌ चुबे न पांणी। 
कड़कपट काया का निकस्या, हरि की गति जब जांणी ॥२॥ 
आँधी! पीछे जो जल बूठा, प्रेम हरी जन भींना। 
कहे कबीर भान के प्रगट, उदित भया तम षीनां॥३॥ 
संत काव्य, पृ० १७८, १७९। 

१. नेति नेति जेहि वेद निरूपा। निजानंद निरुषाधि अनूपा॥ 
संभु विरंचि विष्णु भगवाना। उपर्जाह जासु अंस ले नानता॥ 
रामचरित मानस, बालकांड, पृु० ७५। 

२. जेहि इमि गार्वाह बेद बुध, जाहि धर्राह मुनि ध्यांन। 
सोइ दसरथ सुत भगत हित, कोसलूपति' भगवान ॥११८॥ 
रामचरित मानस, बाल काण्ड, पृू० ६३। 

३. करनी करुता सिधु की, मुख कहत न आवे। 
कपट हेत परसें बकी, जननीनाति पावे। 
वेद उपनिषद जाधु कॉौं, निरगुर्नाह बतावे। 
सोइ सगुन हुवे नंद की दाँवरी बँधावे। द 
 /  सुरसापर, पहुला खंड, प्रथम स्कंध, पृ० २, प० सं० ४। 


साहित्य _ ६१ 


लिए कृपा का सिन्ध्‌ है, ऐसा वेदों और पुराणों ने गायत किया है।' चारों वेद और चार म्‌खों 
वाले ब्रह्मा उस ईश्वर का यश गाते हैं।' चारों वेद पुकार कर कहते हैं, घोषित करते हैं कि वह 
कृष्ण रूपी ब्रह्म पतितों का उद्धार करनेवाला है।।* ब्रह्म के गृण इतने अधिक हैं कि उनकी गणना 
नहीं की जा सकती, उसके स्वरूप को हृदयंगम नहीं किया जा सकता, उसके भेद को, रहस्य 
को समझा नहीं जा सकता, यही कारण है कि वेद और उपनिषद्‌ कह देते हैं कि वह 
निर्गुण है।* द द ््ि 

दूसरी बात यह कि जिस प्रकार राम साहित्य में राम का चरित्र वाल्मीकि रामायण 
और पुराणों से ग्रहण किय। गया है, जसा कि तुलसीदास ने रामचरितभानस के प्रारम्भ में ही कहा 
है कि जो नान। पुराण वेद तथा शास्त्र के सम्मत है वही इस रामायण में कहा गया है, और कहीं 
अन्यत्र से भी लिया गया है,' उसी प्रकार कृष्ण साहित्य में कृष्ण की सप्रस्त लीला का आधार स्वयं 
भागवत पुराण है। क्ृष्ण भक्त कवियों ने अनेक बार भागवत की महिमा गाई है और उसमें 
वर्णित कृष्ण छीछा को अपने काव्य के आधार रूप में स्वीकार किया है। 


स्वानुभूति का आधार 


सगुण साहित्य की भाँति प्र।चीन ग्रन्थों का आधार लेकर निर्गु णिया संतों ने साहित्य रचना 
नहीं की। निर्गुणिया संतों ने अपनी अनुभूति और अपनी आत्मोपलूब्धि को ही आधार मान कर 
अपनी रचनाएं की हैं। सुन्दरदास ने एक स्थान पर कहा है वह न सृक्ष्म है, न स्थल है, वह एक 
भी नहीं है, दो भी नहीं है | सुन्दरदास इसीलिए कहते हैं कि वह विलक्षण परमात्मा 
अनुभव के आधार पर ही जाना जाता है, ऐसा वह आत्मा केवल अनुूभवगम्य 





१. तुम बिन्‌ सांकरें को काकौ। 
चारों वेद चतुरमृख ब्रह्मा जस गावत हूं ताको। 
वही, वही, वही, १० ३७, पद सं० ११३। 
२. तातें तुम्हरों भरोसोौ आवबे। 
दीनानाथ पतित पावन, जस वेद उपनिषद गाबे। 
वही, वही, वही, १० ४०, पद सं० १२२। 
जौ प्रभु, मेरे दोष विचारे। 
पतित उधारन बिरद बुलावे, चारों बेद पुकारें। 
सर स्थाम हों पतित सिरोमनि तारि सकें तौ तारे॥१८३॥ 
वही, वही, वही, पृ० ६०१ 
४. नंददास ग्रंथावली, प्रथम भाग, भवरगीत, प० १२८। 
नाना पुराण निगमागमसम्म्तं यद्रामायणे निगदितं क्वचिदन्यतो5पि। 
रामचरित मानस, प्रथम सोपान, बालकांड, पृ० १॥ 


पं 
3. 


दर 
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है।”* इन सन्‍्तों ने पर्यटन खूब किया था। भाँति भाँति के संतों के संपर्क में आने के कारण सुन 
कर काफी ज्ञान इन्होंने प्राप्त कर लिया था। कै'.. # 

..सूफियों के विषय में कहा जाता है कि इतमें भी अधिकतर शास्त्र ज्ञान से रहित थे। 
सूफी कवियों की रचता का आधार सुख्य रूप से उनकी अपनी प्रेमानूभूति थी। प्रेम और प्रेम 
के मार्ग में असहनीय पीड़ा और कष्ट का सूफी काव्य में बहुत वर्णन है। कहानी की रूपरेखा में 
बड़ी ही कुशलता से प्रेम की यह पीर सृफियों की रचनाओं में आरम्भ से अन्त तक पूरित' है। 
पीड़ा का जैत्ता स्थूल चित्रण सूफियों ने किया है वैसा भक्ति की अन्य शाखाओं में नहीं मिलता। _ 
भगवद्साधना में कष्ट है यह तो सभी को मान्य है। बिना त्याग के, बिना सहनशक्ति के इस साधना 
में कोई अग्रसर नहीं हो सकता, परस्तु सूफियों की यह कष्ट साधना कुछ अतिशयोवित 
पूर्ण है। क्‍ द । । 
अवतार पर विश्वास और भक्ति भावना : मूल प्रेरणा की भिन्नता 


राममक्ति साहित्य और कृष्ण भक्ति साहित्य का सारतत्व है शुद्ध भक्ति का भाव। अव- 
तार पर विश्वास और किसी विशेष अवतार के प्रति अपने हृदय की समस्त भावनाओं को समर्पित 
करके शुद्ध भक्ति भाव में निम्न रहना ही उपर्यक्त दोनों शाखाओं के राचयिताओं का ध्येय था। 
निर्गुणिया संतों के सदृश किसी अनुभवैकगम्य सत्य को प्राप्त कर जीवन्मुक्त हो जाना अथवा 
सूफियों की भाँति किसी अलौकिक प्रिया की प्राप्ति के लिए जीवनोत्सग तक करने के लिए तत्पर 
रहते हुए हर प्रकार के कष्ट सहना संगुण भ्क्ति धारा की दोनों शाखाओं के कवियों का मार्गे 
नहीं था। इस प्रकार यह ब्रष्टव्य है कि भक्ति साहित्य के चार स्वरूपगत भेदों के 
मूल तत्व अर्थात्‌ प्रेरक ,भाव में ही विभिन्नता थी | एक ही भक्ति भाव के अनेक 


रूप थे। ५ 


ब्रह्म सम्बन्धी विचार: ज्ञानाअ्यी शाला 


भक्ति साहित्य की जो चार शाखाएँ हो गई इसके मूल कारणों में से एक यह था कि ब्रह्म 
के स्वरूप के विषय में चारों शाखाओं में भिन्न ध्रकार की व्याख्याएँ हैं। निर्गुण धारा की ज्ञानमार्गों 
शाखा में ब्रह्म के किसी अवतार पर विश्वास न करते हुए यह कहा गया कि ब्रह्म निराकार है, 
अजस्मा है, अनादि है क्योंकि संतों का यह कथन संगत था कि वह बह एक लौकिक मनुष्य के सदृश 
इसपृथ्वी पर जन्म लेकर किस प्रकार प्रकट हो सकता है। ये संत इस बात का खंडन करते थे कि 
दशरथ पुत्र राम ब्रह्म के अवतार हैं, साक्षात्‌ ब्रह्म स्वरूप हैं, अथवा कृष्ण जो नन्द और यशोदा 





१. न वह सुक्ष्म स्थल है, नां वह एक न दोइ। 
सुन्दर ऐसा आतमा, अनुभव ही गमि होइ॥ 
सुंदर ग्रंथावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ७९७। 








साहित्य ६्रे 


के पुत्र हैं वे ब्रह्म के अवतार और साक्षात्‌ ईब्वर हैं।* अवतार की भावना का खंडन संत-साहित्य 
में बारम्बार किया गया है। अनेक बार इस प्रकार से कहा गया है कि राभ दशरथ के पुत्र कैसे 
हो सकते हैं, कृष्ण यशोदा के पुत्र रूप में जन्म लेते हैं वे साक्षात्‌ परत्रह्म किस प्रकार माने जा सकते 
हैं। संत साहित्य में ब्रह्म सम्बन्धी जो भी वर्णन हैं वे उसके सूक्ष्म से सूक्ष्म, निराकार, निरावलंब 
और निर्गुण रूप का व्याख्यान करते हैं।' वह ब्रह्म जाति रहित है, जब वह जन्म ही नहीं लेता, 
तब वह किस प्रकार क्षत्री और अहीर वंश का हो सकता है, किस प्रकार वह सुन्दर अथवा कुरूप 
हो सकता है। जो सर्वथा आकाररहित है, गूण रहित है, उसके विषय में विचार विनिमय करना भी 
एक असम्भव काय है। इसीलिए इस शाखा की कविता में अनेक स्थलों पर उस ब्रह्म को मात्र 
सत्य तथा अगम कहा गया है। सत्य के मार्ग पर चलनेवाला सच्चा साधक उस ईश्वर का केवल 
अनुभव कर सकता है। इन्द्रियों के माध्यम से उसका स्पर्श, श्रवण, दर्शन, मनन असंभवः है। 
जिसने उसका अनुभव किया है वह एक ही बात पर प्रकाश डाल सकता है कि वही ईश्वर एकमात्र 
सत्य है। सारतत्व है और सवत्र व्यापक है। 


प्रेमाशयी शाखा 


सूफी कवियों ने ब्रह्म सम्बन्धी जो वर्णन किए हैं वे निराकार व निर्गण का समर्थन करते 

हैं। हिन्दी के सूफी साहित्य में जो ईश्वर सम्बन्धी वर्णन हैं वे यहाँ। प्रकट करते हैं कि 'उस ईश्वर 
के न माता है, न पिता है। उसने किसी को जन्म नहीं दिया, उसे भी किसी ने जन्म नहीं दिया। 
उसका न कुटुम्ब है, न परिवार है, उसका कोई सम्बन्धी भी नहीं है।” इस शाखा के साहित्य में 
१. लोका तुम्ह ज कहत हो नंद कौ नंदन, नंद कहौ ध॑ काकौ रे। 

धरनि अकास दोऊ नहिं होते, तब यहु नंद कहाँ थौ रे॥टेका। 

जामें मरे न संकटि आवे नांव निरंजन जाकौ रे। 

अबिनासी उपज नह बिनसे, संत सुजस कहै ताकौ रे॥ 

लष चोरासी जीव जंत मैं, भ्रमत नंद है थाकौ रे। 

दास कबीर को ठाकुर ऐसो, भगति करे हरि ताकौ रे॥४८॥ 

कबीर ग्रन्थावली, पृु० १०३, १०४। 
२. राजा राम कवन रंगे, जेसें परिमल पुहप संगें॥टेक।॥। 

वही, पृ० १४३, पद सं० १६७। 

जाके मुह माथा नहीं, नहीं रूपक रूप। 

पुहुप बास थे पातला, ऐसा तत अनूप॥४॥ 

वही, १० ६०, पीव पिछांणन कौ अंग। 
२३. अलख अरूप अबरन सो कर्ता । वह सब सों, सब ओहि सों बर्ता॥ 

परगट गुपुत सो सरब बिआपी । धरमी चीन्‍्ह न चीन्‍्हे पापी॥ 

ना ओहि पूत न पिता न माता । ना ओहि कुटुंब न कोई संग नाता॥ 




















द्ड संगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


उस ईव्वर के व्यापकत्व पर भी बल है।' सूफी साहित्य में ब्रह्म के वर्णन ज्योति रूप में हैं। वह 
ब्रह्म ज्योति स्वरूप है, यह बात खुदा का नूर' का रूपान्तर मात्र जाने पड़ती है। 
सूफी काव्य का वह अंश इसे अन्य शाखाओं के दाश निक विचारों से और भिन्न कर देता 

है जहाँ ईश्वर को विशेष रूप से कर्ता और दाता के रूप में समझा जाता है। ईश्वर सम्बन्धी जो भी 
वर्णन हैं, स्तुतियाँ हैं, उतका अधिकांश इस बात से सम्बन्धित है कि उस ईश्वर ने किस प्रकार 
सृजन किया, विभिन्न जीवों का कर्ता वही है, संसार के समस्त सुख साधनों की रचना उसी ने की 
है। वह ईश्वर एक महान्‌ कर्ता है। ईश्वर ने अग्नि, पवत, जल और धूल का निर्माण किया। 
पृथ्वी, स्व और पाताल बनाए, सात द्वीप, ब्रह्मांड और चौदह भुवन सब उसी ने बनाए। दिन- 
रात, सूर्य, चंद्रमा, नक्षत्र और तारों की पंक्ति बनाने वाला ईश्वर ही है। धूप, शीत, छाँह, मेघ, 
बिजली की रचना उस ईव्वर ते ही की है। इस भ्रकार के बड़े लंबे लंबे वर्णन हिन्दी के सूफ़ी 
साहित्य में उपलब्ध होते हैं।' इसी तरह वह महान दाता है, इस प्रकार के वर्णनों का बाहुल्‍य 
है। किन किन वस्तुओं को ईश्वर ने दिया इससे संबंधित लम्बी लम्बी सूचियां सूफी सौहित्य में 
दृष्टिगोचर होती हैं। उसने जग को आहार दिया, जीवन दिया, रत्त दिए, रसना दी और रसना 
के लिए भिन्न भिन्न प्रकार के भोग दिए। दाँत दिए जिनसे मनृष्य हँस सकता हैं, जग को देखने 
के लिए नेत्र दिए, कान दिए जिनसे कि सुना जा सकता है, कंठ दिया जिससे बोला जा सके, हाथ 

जना न काहु, न कोई ओहि जना । जंह छगि सब ताकर सिरजना ॥। 

वे सब कीनन्‍्ह जहां छूगि कोई । वह नह कौन्ह काहु कर होई॥ 

हुत पहिले अरु अब है सोई। पुनि सो रहै रहै नहि. कोई॥ 

और जो होइ सो बाउर अंधा । दिन दुई चारि मरे करि धंधा॥ 

जो चाहा सो कीन्हेसि, करे जो चाहे कौनन्‍्ह। 
बरजनहार न कोई, सबे चाहि जिउ दीन्ह ५७॥ 

जायसी प्रंथावली, पं० रामचंद्र शुक्ल, पदमावत, स्तुति खण्ड, पृ० ३२॥ 

१. सो करता सब मांह समाना, परगट गुपुत जाइ नहिं जाना। आदि 





पृ० १ तथा २। 
चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा। 
तथा--- 


जायसी ग्रस्थावली, पं० रामचंद्र शुक्ल, पदमावत, स्तुतिखंड, पृ० ३। 
२. एक जोत परगट सब ठाऊं, रहइ न कतहूं दूसर नाऊं। 
चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा, पृ० ४॥ 
३. जायसी ग्रंथावली, डा० मनभोहन गौतम, पदमावत, पु० १, हे। 5 ९) 
वही, वही, अखराबठ, पृ० ७३०, ७५२। 
चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा, पृ० १, २, ३। 
मंझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल मिश्र, पृ० ३। 








साहित्य क्‍ द प्‌ 


दिए, भुजाएँ दीं, पर दिए आदि। साथ ही सूफी कवि यह भी कहते हैं कि ईइवर की इस दातृत्व 
दरक्ति को वही अधिक समझ पाता है जिसके पास इन उपर्थ क्त वस्तुओं में से किसी का अभाव है।* 
ईश्वर की कत्‌ त्व शक्ति और दातृत्व शक्ति का वर्णन करते हुए सूफी साहित्य में उस 
परमेश्वर को आदि राजा कहा गया है। शासक के रूप में परमेश्वर की कल्पना सूफी साहित्य में 
विशेष रूप से की गयी है। । ' 
इस प्रकार यह कहना अनुचित न होगा कि सूफी साहित्य में ईश्वर के निराकार और निगण 
रूप पर विश्वास है। ईश्वर के स्वरूप का जो वर्णन किया गया है उसमें उसके शासक, कर्ता और 
दाता रूप से सम्बन्धित वर्णनों का बाहुल्‍य है। इस प्रकार परमेश्वर को नि गण मानते हुए उत्त 
के स्वरूप वर्णन में स्थूलता को प्रधानता मिली है। ये वर्णन इस्लाम धर्म के अनुसार परमेश्वर 
की शासक, कर्ता और दाता की भावना से तादात्म्य रखते हैं। सूफी कवियों की दृष्टि इस तथ्य 
पर केन्द्रित रही है कि सब जीव उस ईश्वर के अनृशासन में हैं और उसने जीवों के. उपभोग के 
लिए बहुत से पदार्थों का सूजन किया है। 
रामभक्ति शाखा 


के. 


रामभक्ति' काव्य में ईश्वर के सगूण रूप पर विश्वास है। संपूर्ण श्रद्धा के साथ विष्ण के 
अवतार राम को ब्रह्म के रूप में स्वीकार किया गया है। राम जो दशरथ के पुत्र हैं, वही साक्षात्‌ 
ब्रह्म हैं। जो इस बात को नहीं समझ पाते वे रामसाहित्य के मत से विवेकरहित 
१. जायसी ग्रन्थावली, डा० मनमोहन गौतम, पदसावत, पृ० ७, १२। 
संझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल सिश्र, पृ० ३, ४॥ 
चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा, पृ० २, ३॥ 
२. आदि सोई बरनों बड़ राजा, आदिहूँ अंत राज जेहि छाजा। आदि-- 
जायसी ग्रन्थावली, डा० मनमोहन गौतम, पदमावत, पूृ० ८। 
ठा--ठाकुर बड़ आपु गुसाई। जेहि सिरजा जग अपनेहि नाई। 
आपुहि आपु जो देखे चहा। आपनि प्रभुता आपु सों कहा। 
वही, वही, अखरावट, पु० ७३६। क्‍ 
३. जेहि इमि गार्वाह वेद बंध, जाहि धर्राह मुनि ध्यान। 
सोइ दशरथ सुत भगतहित, कोसर पति भगवान॥११८॥ 
रामचरित मानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकाण्ड, पृ० ६३। 
 तथा--- क्‍ द 
व्यापक ब्रह्म निरंजन निर्मन विगत विनोद। 
सो अज प्रेम भगति बस, कौसल्या के गोद ॥१९८॥ 
वही, वही, वही, पृ० १००। 
तथा--बही, वही, अयोध्याकाण्ड, पु० २१८ पंक्ति सं० १९, २०। 
है. 











4६ स्गूण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


हैं।' राम ने मनृष्य की भाँति लीला की, इससे उनके परबह्मात्व में कोई भेद नहीं आता। 
रामसाहित्य में इस बात का कारण यह दिया जाता है कि ईश्वर भक्तों के हि्ति के लिए अवतार 
धारण करते हैं।' अनेक स्थलों पर यह विश्वास दोहराया गया है कि भक्तों के उद्धार के लिए 
ईइवर ने शरीर धारण किया है। पुरुषोत्तम राम के स्वरूप में अवतरित होकर साक्षात्त महा 
ही का चरित्र प्रकट है। राम का चरित्र मनुष्यों के लिए एक आदश है। संसार से अधर्म को 
हटाने के लिए राम ने अवतार लिया था।' यह राम ही सगृण ब्रह्म है, नर रूप में प्रत्यक्ष प्रभ्‌ 
है।' राम प्राकृत राजा के सदृश व्यवहार करते हैं परन्तु इससे यह नहीं समझ लेना चाहिए कि 
वह परब्रह्म नहीं हैं।' यह राम वही हैं जिनका वेदों और पुराणों में नेति नेति कह कर गायन 
किया है। यह राम वही हैं जिनका बड़े बड़े ऋषि और मुनि ध्यान करते हैं। शाम ही वह 
ब्रह्म हैं जिनकी सब देवता उपासना करते हैं। यहीं तक नहीं समस्त देवताओं में श्रेष्ठ शिव 
जिसका ध्यान प्रतिपल करते रहते हैं वही श्रीराम हैं। 

सारांश यह कि राम साहित्य के अनुसार ब्रह्म ने भक्तों और संतों के हित के लिए राम का 
अवतार धारण किया था। अतः राम ही परब्रह्म का स्वरूप हैं, राम ही निर्गुण सगुण ईइवर हैं।' 
रॉम की ही ब्रह्म के रूप में उपासना कल्याणप्रद है। 


कृष्णभक्ति शाखा 


कृष्ण भक्ति साहित्य में कृष्ण को उसी प्रकार से उपासना का लक्ष्य समझा गया है जिस 
प्रकार से कि रामसाहित्य में राम को। क्ृष्ण को विष्णु का अवतार मात कर भागवत पुराण में 
जौ कृष्ण की लीला का गायन है लगभग उसी को क्ृष्णभक्ति साहित्य में स्वीकार कर लिया गया 
है। इस शाखा के साहित्य में कृष्ण के परब्रह्मत्व पर उतना ही विश्वास है जितना कि राम साहित्य 


औरधिदाण लक, 





१. वही, वही, बालकाण्ड, पु० ६२, पं० सं० ४॥। 

२. नेति नेति जेंहि वेद निरूपा, निजानंद निरुषाधि अनूपा। 
संभ्‌ विरंचि विष्नू भगवाना । उपर्जाह जासु अंस तें नाना। 
ऐसेउ प्रभु सेवक बस अहई । भगत हेतु लीला तनु गहई। 
बंही, वही, बालकाण्ड, पु० ७५, पं० सं० ३-५। 

३. रामचरित मानस, बालकाण्ड, पृ० ६४, पं० से २२-२४। 

४. अगुंगन अरूप अलख अज जोई। भगत प्रेम बस सगुन सो होई। 
रामचरित मानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकांड, पृ० ६२, पं० सं० ११। 

५. चिदानंदमय देह तुम्हारी । विगत विकार जान अधिकारी। 
नर तन धरेहु संत सुर काजा। कहेहु करेहु जस प्राकृत राजा। 
वही, वही, अयोध्याकांड, पृ० २२९३, पं० सं० १०२ 

६० वही, वही, बालकांड, पृ० ६२, पं० सं० १०-१७। 





साहित्य. ६७ 


में राम के परब्रह्मत्व पर। कृष्ण भक्त बारम्बार यही कहता है कि कृष्ण ही इक्च जगत के आधार हैं, 
कृष्ण ही परमेश्वर हैं, इनके न कोई माता है, न पिता है, ये अजन्मा हैं, अनादि हैं, लीला के लिए 
वासुदेव और देवकी के गृह में अवतरित होकर यशोदा और नन्‍द के घर में क्रीडा कर रहे हैं।' 
परन्तु रचयिता को पूरा विश्वास है कि यही कृष्ण समस्त भवनों के पति हैं। इनके एक एक रोम 
में अनेक ब्रह्माण्ड समाए हुएहैं। कृष्ण ही वह ब्रह्म है जिनका बड़े बड़े ऋषि मूनि ध्यान करते हैं। 
कृष्ण ही कर्त्ता हैं, जगत्‌ का संहार करने वाले भी कृष्ण ही हैं। कृष्ण ही समस्त विश्व का पालन कर 
रहे हैं। परन्तु इस प्रकार के वर्णनों का बाहुल्‍य नहीं है। कृष्ण साहित्य में कृष्ण की बाल लीला 





१. आदि सनातन हरि अबिनासी। सदा निरंतर घट-घट बासी। 
पूरन ब्रह्म पुरान बखानें। चतुरानन सिर अंत न जानें। 
गुन गन अगम निगम नहिं पावे। ताहि जसोदा गोद खिलावें। 
एक निरंतर ध्याव ज्ञानी । पुरुष पुरातन सो निर्वानी ।--आदि 
सूरसागर, पहला खण्ड, दशमस्कंध, पृ० २५५, २५६, पद सं० ६२१। 

तथा--परमानन्दसागर, पु० ४६, पद सं० १०११ 

२. नंद जू के बारे कान्‍ह छाड़ि दे सथनियाँ। 
बार बार कहति मातु जसुमति नंदरनियाँ। 
नेकु रहो माखन देउं मेरे प्रान-धनियाँ। 
आरि जनि करो, बलि बलि जाऊं हां निधनियाँ। 
जाकोौ ध्यान धर सब, सुर नर मुनि जनियाँ। 
ताकी नंदरानी मुख चूम लिए कनियाँ। 
सेष सहस आनन गुन गावत मह बनियाँ। 
घुर स्यथाम देखि सबे भूलीं गोप-धनियाँ॥१४५॥ 
सूरसागर, पहला खंड, दशम स्कंघ, पूृ० ३१०। 

तथा--वही, वही, वही, पृ० ४३९, पद सं० ५१५; पृ० ८१२, पद सं० १६०८; पृ० 
५९४, प० सं० ९७२। 

३. गन गंधर्व देखि सिहात । 
धन्य ब्रज ललनादि कर तें, ब्रह्म मावन खात। 
नहीं रेख, न रूप, नह तनु वरन नह अनुहारि। 
मातु पितु नह दोउ जाकें, हरत मरत न जारि। 
आपु कर्ता, आपु हर्ता, आपु त्रिभुवन नाथ। 
आपुही सब घट को व्यापी, निगम गावत गाथ। 
अंग प्रति प्रति रोम जाकें, कोटि कोटि ब्रह्मंड। 
कीट ब्रह्म प्रजंत जल थल इन्हे तें यह मंड ।वही, वही, वही, प्‌ ० ८१०, पद सं० 
१६०३॥ 





८द८ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


और माधुय लीला के वर्णन अधिक हैं। कृष्ण के ब्रह्म के रूप में वर्णन कम हैं। लीला-वर्णन के बीच 
असंकेतरूप में यहबात रखी गई है किये कृष्ण ही परब्रह्म हैं।. हक 
_क्रृष्ण के अवतार घारण करने का कारण कृष्ण भक्त कवियों ने वही स्वीकार किया है 
'जो राम साहित्य में राम के अवतार धारण के विषय में है। संतों के कल्याण के हेंतु, भक्तों पर 
कृपा केरने के लिए, दृष्टों का संहार करने के लिए ही साक्षात परमेश्वर के रूप में कृष्ण ने ब्रज में 
अवतार धारण कर अपनी लीला प्रकट की।' राम साहित्य में अवतार के हैंतु में संतों के साथ 
'विंप्रों का कल्याण भी जोड़ दिय, गया है, कृष्ण साहित्य में ब्राह्मणों का नाम नहीं लिया गया है। 
मात्र भक्तों का उद्धारही अवतार धारण का हेतु बतलाया गया है। 

इस प्रकार उपर्युक्त विवेचन से द्रष्टव्य है कि साध्य के स्वरूप के विषय में चारों शाखाओं 
की अपनी विभिन्न मान्यताएँ थीं। ज्ञानाश्रयी और प्रेमाश्रयी शाखाओं के कवियों ने सगृण का 
बराबर प्रत्याख्यान किया है। रामसाहित्य और कृष्ण साहित्य का आधार पुराण हैं फलस्वरूप 
तरह तरह के अवतारों पर विश्वास है और भगवान के निर्गुण स्वरूप का श्रत्याज्यान है। निर्गण 
सगृण के वाद विवाद का मुख्य कारण अवतार की भावना है। निर्शण धारा की शाखाओं में 
विशेष रूप से ज्ञानाश्रयी शाखा में अवतार की भावना को हास्यास्पद मानता गया है। इसी प्रकार 
सग्‌ण धारा की शाखाओं में विशेष रूप से कृष्ण भक्ति शाखा में ब्रह्म के निर्गुण रूप को हास्यास्पद 
सिद्ध किया गया है।' अवतार की भावना को स्वीकार करने और न करने के कारण चारों शाखाओं 
की रूप रेखाएँ बिल्कुल भिन्न हो गयी हैं। 





१. अवनि असुर अति प्रबल मुनीजन कर्म छूड़ाए। 
गऊ संतनि के हेत, देह धरि ब्रज में आए। 
जेते संगी ग्वाल हैं, ते ते सब हैं देव। 
हमनि गयव इन्द्र को हर॒यौ सो करत तुम्हारी सेव॥१४॥ 
कहत नंद लाड़िलो॥ कुंभनदास, पृष्ठ १४। 
तथा--सूरसागर, पहला खंड, पृु० ५९४, पद सं० ९७२; पृ० ७८७, पद सं० १५२२॥ 
२. विप्र धेनू सुर संत हित लीन्ह मनुज अवतार। द 
निज इच्छा निर्मित तनु साया गुत गो पार॥१९२॥ 
रामचरितमानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकांड, पृ० ९७। 
भारत भूमि भूसुर सुरभि, सुर हित लागि कृपाल। 
करत चरित घरि मनृज तनु सुनत मिर्टाह जंजाल॥८३॥ 
वही, वही, अयोध्याकांड, पृ० २१८। 
३. सूरसागर, दूसरा खण्ड, दशस स्कंध, पृ० १४३८, पद सं० ३४९८; पृ० १४८०, 
पद सं० ३६३१; पुृ० १४९१, पद सं० ३६६८; पृ० १५०२, पद सं० ३७०२॥ 


कि 


हलक पक पक भंवरगीत,. नंददास, प्‌० ५, पद सं० १ ५ ई 
तथा पु० ९, पद सें० १८; पृ० १०, पद सं9 २०; पु० १९, पद सं० २६; पृ० १३, पद से० २८॥ 








साहित्य... ६९ 
साधनों माँग 


साध्य के सम्बन्ध में मतभेद होने के फलस्वरूप यह स्वाभाविक था कि साधना सम्बन्धी 
विचारों में चारों शाखाओं में विभिन्नता होती। 


जानभक्ति शाखा 


संत साहित्य में अध्यात्म मार्ग के जिस रूप का वर्णन है वह साध्य के सृक्ष्मातिसृक्ष्म होने 
के फलस्वरूप कुछ अनोखा सा है। निर्गण ईश्वर की उपासना के लिए पूजा अचेना सब निरथंक 
है। सब स्थानों पर जो ईदवर है उसकी किसी विशेष स्थान पर जाकर आराधना करने का विचार 
किस प्रकार विवेकसंगत हो सकता है। अतः संत साहित्य के अनुसार, पूजा, नवेद्य आरती आदि 
जितने भी स्थूछ साधन हैं सब महत्वहीन हैं। तीथ स्थानों का भी कुछ महत्व नहीं। मंदिरों में 
जाकर घंटा बजाना संतों की दृष्टि में उपासना नहीं, वरन्‌ ढोंग है। वास्तविक साधना इन सब 
स्थल साधनों से सम्बन्ध नहीं रखती । संतों का कहना था कि जिन फूलों को और पत्तियों को तोड़ 
कर सगणोपासक मंदिर में देवता पर चढ़ाते हैं उन फूल और पत्तियों में स्वयं प्राण है। फूल तोड़ना 
ही हिंसा है। उनः यह कि फूल में कीड़े होते हैं। कोई भी स्थूल वस्तु स्व था पवित्र नहीं हो सकती 
अतः आराध्य पर अपंण करने के लिए किस प्रकार उपयक्‍त हो सकती है। इसी प्रकार काबां, 
काशी, कंठी, माला किसी पर संत साहित्य में विश्वास नहीं प्रदर्शित किया गया है। _ 

नकारात्मक बातों का संत साहित्य में बाहुल्‍य है। कारण यह है कि जब वह परमेश्वर 
घट घट में, प्रत्येक जीव में वर्तमान है तब उसकी उपासना करने के लिए अपने से बाहर किसी भी 
साधन' को क्‍यों अपनाया जाय। अपने अन्तर्गत स्थित उस ईह्वर की उपासना करने के लिए 
.किन्‍हीं विशेष प्रयत्नों की आवश्यकता नहीं है। 





१. दूधु बछरे थनहु विटारिउ। फूल भँवरि जलु मीनि विगारड॥१॥ 
माई गोविद पुजा कहाल चढ़ावउ । अवरु न फूल अनूपु न पावउ ॥रहाउ॥ 
मैलागर वेरहे है भुइअंगा । विषु अंम्रितु बर्साह इक संगा ॥२॥ 
धप दीप नईवेदहि वासा। कैसे पुज करहि तेरी दासा ॥३े॥ 
तन सन्‌ अरपउ पूज चरावउ । गुर परसादि निरंजन पावउ ॥४॥ 
पुजा अरचा आहि न तोरी । कहि रविदास कवन गति मोरी ॥५॥ 
संत काव्य, संत रदास जी, पृ० २१५, पद सं० ७। 
कबीर ग्रस्थावली, पृ० ४५, दोहा सं० १, ८; पुृ० ४६, दो० सं० ९, १०; 
वही,वही, पृ० ४३, ४४, श्रम बिधौंसण कौ अंग। क्‍ 
माला जपों न कर जपों, जिभ्या कहों न राम। 
सुमिरन मेरा हरि करे, मैं पाया बिसराम ॥१८॥ 
संत काव्य, संत मलकदास, पू० ३६०१... 











७० सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


संत साहित्य में अनेक स्थलों पर ऐसे शब्दों का प्रयोग है जो योगमार्ग से संबंध रखते हैं। 
योग का प्रभाव संतों पर था। योग सम्बन्धी कहीं कहीं विस्तृत वर्णन हैं। कुंडलिनी, षटचक्र 
अनाहत नाद आदि के विषय में सभी प्रमुख संतों के साहित्य में चर्चा मिलती है। परन्तु इन संतों 
का अन्त में निष्कर्ष यही है कि ये सब क्रिया क्लिष्ट योग आदि ईववर के मार्ग के स्थूछ साधन हैं। 
शरीर को अपने वश में करने के हेतु योग माग का सहारा लिया जा सकता है। परन्तु ईश्वर की 
अनुभूति में यपगिक क्रियाएँ किस प्रकार सहायक हो सकती हैं। अतः कबीरदास ने एक पद में 
यह विचार व्यक्त किया है कि मेरी तो ऐसी समाधि लगी है कि जिसमें आँख नहीं बंद करनी पड़ती, 
कान नहीं बंद करने पड़ते, सहज भाव से सदेव समाधि लगी रहती है। मनुष्य कत्ते व्य करता रहता 
है। उसका मन ईववर में लीन रहता है। इस प्रकार संतों का साधना मार्ग ऊपर से देखने पर 
विशेष सरल जान पड़ता है। परन्तु इस सरल साधना में एक बात पर बल है कि साधना में सहज 
भाव रहना आवश्यक है। कहने से यह विरोधाभास लगता है परन्तु वास्तविकता यह है कि इस 
सहजता को पाना ही सबसे दुस्तर कार्य है।' कर्मर्काड सरल है; पूजा अचना आरती से ईश्वर 
प्राप्ति हो सके तब एक साधारण मनुष्य भी इस मांगे पर छग सकता है। परन्तु सहज भाव से 
प्रतिपछ उस ईश्वर के प्रति समपित रहना अत्यन्त कठिन हैं, इस सहज भाव की प्राप्ति के लिए 
साधक को नित्य प्रतिपछ अभ्यास की आवश्यकता है। सुप्तावस्था, जागरणावस्था प्रत्येक स्थिति 
में स्मरण करना है, कहीं तार टूटे नहीं। अतः यह सहज भाव सहज ही सिद्ध होने वाली वस्तु 
नहीं है। संतों ने अपता जीवन उत्सग करके इसे पाया था। 


प्रेमाअयी शाखा 


सूफी साहित्य को पढ़ने से ऐसा लूगता है कि प्रेम के परिवेश में ही समस्त साधना अन्त- 
निहित है परन्तु योग क्रियाओं के वर्णन सूफी कवियों ने बराबर किए हैं। सूफियों का प्रेममार्ग 





१. सहज सहज सबको कहै, सहज न चोन्‍्हें कोइ। 
जिन्‍्ह सहजें विषिया तजी, सहज कहीजे सोइ॥१॥ 
सहज सहज सबको कहे, सहज न चोीन्हें कोइ। 
पांचू राखे परसती, सहज कहीजे सोइ॥२॥ 
सहज सहजे सब गए, तुत बित कांमणि कांस। 
एकमेक हू वे सिलि रहा, दासि कबीरा रास ॥३॥ 
सहज सहज सबको कहै, सहज न चोन्‍्हें कोइ 

 जिन्हू सहज हरिजी मिले, सहज कहीज सोइ॥४॥ 
कबीर ग्रंथावल्ली, पृ० ४१, ४२, सहज कौ अंग। 

२. जागन में सोवन करे, सोवन में लौ लाय। 
सुरति डोर लागी रहै, तार दूटि नह जाय॥९॥ 
संतबानो संग्रह, भाग १, साखी, कबीर॒साहब, पृ० ६०। 





साहित्य ७१ 


योग की क्रियाओं से, कष्ट-साधनाओं से परिपूर्ण है। संतों के सरल, निएछल, बिना प्रयास के प्रेम 
की भाँति सूफियों का प्रेम मार्ग नहीं है। सूफियों के अनुसार आराध्य को पाने के लिए बहुत कठिन 
साधना करनी पड़ती है। इस मार्ग पर चलने वाले साधक को तन न्योछावर करने के लिए तत्पर 
रहना पड़ता है, नाना प्रकार के क्लेश बाधाओं से परिपूर्ण मार्ग पर चल कर तब कहीं उस आराध्य 
से मिलाप होता है। अतः जहाँ एक ओर साधना के क्षेत्र में संतों ने सहजता पर बल दिया था, 
वहाँ सूफी कवियों ने साधना के क्षेत्र में आने वाले भयंकर कष्टों की ओर बारम्बार संकेत किया है। 
सूफियों का कथन था कि जो इन भयंकर कष्टों को सह सकता है वही प्रेम के मार्ग पर चछ कर 
अपने इष्ट देव से मिल सकता है।' 


रामभक्ति शाखा 


राम साहित्य में साधना का मार्ग अपेक्षाकृत सरलू तथा स्पष्ट है। राम आराध्य हैं 
उनकी उपासना में सेवा भाव से सदेव तल्‍लीन रहना भक्त का कत॑व्य है। इष्टदेव के सगण होने 
से विशेष सुविधा है। राम जो विष्णु का अवतार हैं, अनन्त अलौकिक गणों के साथ एक विशेष 
रूप से संपन्न हैं, मर्यादापुरुषोत्तम हैं, उनकी भक्ति करता ही साधक का लक्ष्य है। इस भक्त्ति में 
विशेष बात यह होनी चाहिए कि वह दास्य भाव की हो। राभ स्वभाव से सरल हैं, परन्तु भक्त 
का यह कतंव्य है कि उसे राम की महानता का बोध रहे, पूर्ण रूप से दास्य भाव के साथ वह अपने 
इष्टदेव की उपासना करे। राम की अनेक प्रकार से सेवा करे। राम साहित्य के सर्वप्रमख ग्रन्थ 
रामचरितभानस में राम का कथन है कि मैं अपने भक्त पर क्ृपालु रहता हूं, विशेष रूप से ऐसे 





१. कहेंसि कुंअर यह पंथ दुहेला, निराधार खेले तिन्‍्ह खेला। 
चित्रावली, उसमान, श्री जगन्मोहन वर्मा, पु० ४१, पं० सं० ११। 
रंनि अंधेरी अगस अति, अगुवा नाहीं संग। 
पंथ अकेला बापुरा, किमि कर पावे भंग॥।१०९॥। 
वही, वही, वही, पृ० ४३। 
कहेसि कुंअर यह पंथ दुहेला । अस जनि जानू हंसी औ खेला। 
अगम पहार विषय गढ़ घाटी । पंखि न जाइ चढ़े नहिं चांदी। 
खोह घराट जाई नह लांघी, देखि पतार कांप नर जांघी। 
जाइ सोई जो जिउ परतेजा, सार पांसुली लोह करेजा॥ 
एहि मगु करे करे जो साधा, चलत निचित न होइ पल आधा। 
वही, वही, वही, पृ० ७९, पं० सं० १०-१३ और १९॥ 
जायसी ग्रन्थावली, पं० रामचंद्र शुक्ल, पश्मावत, पृ० ५०. दोहा सं० ४ और 
पंक्ति १६; पृ० ५१, पं० सं० ३-६ पृ० ६०, पं० सं० ८, ९, पृ० ६३, 
पृ० संख्या १०, ११॥ 








७२ सगण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


भक्‍त पर जो मेरे प्रति दास्य भाव रखता है।' राम-साहित्य में क्रियाव्लिष्ट योगमार्ग को निम्न 
दष्टि से देखा गया है। सहज भाव से भक्ति करने के विचार का भी रामचरितमानस में खण्डन 
है [| कारण यह कहा गया है कि इस सहज मार्ग को साधारण मनृष्य हृदयंगम नहीं कर सकता 
और इससे समाज के अकल्याण की ही अधिक संभावना है। सहज भाव से भक्ति करना कोई हँसी 
खेल नहीं है। सहज को जनसाधारण समझने में सर्वथा असमर्थ है, फलस्वरूप उसका विक्ृत 
प्रयोग हो रहा है, सहज के नाम पर लोग भक्ति का ढोंग कर रहे हैं। अतः समय की परिस्थितियों 
को देखते हुए रामसाहित्य में ऐसे साधत का प्रतिपादन किया गया जो जनसाधार॒ण को शान्तचित्त 
से भक्ति मार्ग पर छगे रहने का सकारात्मक उपाय बता सके। 


कृष्णभक्ति शाखा : 


क्ृष्ण भक्ति साहित्य में उपयुक्त तीनों मार्गों को महत्व नहीं मिला हैं। साकार सगुण 
कृष्ण के रूप पर विश्वास करते हुए उनकी लीला का गायन करना ही कृष्ण भक्त की साधना थी । 
एक कृष्ण भक्त के लिए प्रेम के समक्ष योग का कष्ट-बहुल मार्ग अत्यन्य तुच्छ था। कृष्ण भक्तों 
ने योग मार्ग का एक प्रकार से तिरस्कार किया है। उद्धव गोपी प्रसंग का अपनी लीला गायन 
में समावेश करके कृष्णभक्त कवियों ने प्रत्यक्ष रूप से योग को व्यथ बता कर उसके समक्ष सगुण 
साकार कृष्ण से एकमात्र प्रेम करने की ही महत्ता प्रतिपादित की है।' दास्य भाव से सदेव हीन 





१. सब के प्रिय सेवक यह नीती । मोरें अधिक दास पर प्रीती। 
रामचरित मानस, उत्तरकाण्ड, पृ० ४९९, पं० सं० २०१ 
वही, वही, प० ५१३, पं० सं० ५। वही, वही, पृ० ५३६, पंक्ति सं० ५। 
२. ऊधौ जोग जोग कहत, कहा जोग कीएं। 
स्थाम सुन्दर कमल नेन, बसौ मेरे जीए ॥ 
जोग जुगृति साधन तप, जोगि जुग सिरायो। 
ताकौ फल सगुन मूर्ति, प्रकट दरस पायो। 
सुरसागर, दूसरा खण्ड, दशम स्कंध, पृ० १५०१, पद सं० ३७००॥ 
वही, वही, पृ० १४९८, पद सं० ३६९२ से लेकर पृ० १५०६, पद सं० ३७१५ तक। 
कौन ब्रह्म को जोति ग्यान कासों कहो ऊधो, 
हमरे सुन्दर स्यथाम प्रेम को समारग सूधों। 
नेन बेन खुति नासिका सोहन रूप लूखाय, 
सुधि बुधि सब सुरली हरी प्रेम ठगोरी लाय। 
हे हा कुण सखा सुन स्थाम के। 
 भेवरगीत, नंददास, पृ० ४, पद सं० ८॥ 
है ... वही, वही, पृ० ६, पद सं० १२; पुृ० ८, पद सें० १६; पुृ० ९, पद सं० १८; पृ० 
१९, पद सं० ४३; पृ० १९, २०, पद सं० ४४; प्‌ृ० २९, पद सं० ६५; पृ० २९, पद सं० ६६। 











साहित्य ७३ 


होकर प्रार्थना करते रहने में भी कृष्ण भक्तों की प्रीति नहीं थी। कृष्ण भक्त अपने लीलूमय 
कृष्ण को सदेव अपने निकट सखा रूप में पाते हैं। गोपी माव से कृष्ण के साथ सच्ची प्रोति कृष्ण- 
भक्तों की सर्वश्रेष्ठ साधना है। प्रतिपल्त कृष्ण में मधुर भाव से हृदय को तल्‍्लीन रखना 
ही कृष्ण भक्त का लक्ष्य है। सूरदास का कथन था कि निश्चय ही भगवान प्रीति के 
 बश में हैं।' 


निष्कर्ष 


इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से यह द्रष्टव्य है कि चारों शाखाओं के साहित्य में भेद का 
प्रमुख कारण यह था कि निगुंण और सगण मार्ग के कवियों की ईश्वर सम्बन्धी और फलस्वरूप 
साधना सम्बन्धी धारणाएँ भिन्न थीं। दूसरी बात यह कि निर्गण मार्ग के सन्‍्तों ने वेद पुराणादि 
का सहारा लेकर ईश्वर के किसी चरित्र का गान नहीं किया, जब कि सगण मार्ग के भक्तों ने 
पुराणों से कथाएं लेकर राम के चरित्र और क्ृष्ण की लीला के गायन में ही' अपनी समस्त प्रतिभा 
समपित कर दी। 


लक्ष्य के दृष्टिकोण से निर्ुण सगुण साहित्य 


'निगुंणमार्ग और सगुण मार्ग की विभिन्न शाखाओं में साध्य के स्वरूप तथा साधना के 
मार्ग में भेद के साथ ही साथ लक्ष्य में भी अन्तर है। ज्ञान मार्गी सन्‍्तों का लक्ष्य सदेव यह रहा कि 
यह आत्मा उस परमात्मा का अपने अन्दर प्रतिपल अनुभव करे। यह अनुभव इतना स्थायी हो 
जाय कि आत्मा परमात्मा से तदाकार हो जाय। परन्तु सूफी कवियों में परमात्मा को प्राप्त कर 
लेता ध्येय था। सूफी कवि की आत्मा जो एक प्रेमी के रूप में आराधना करती है अपना चरम 
काम्य यह समझती है कि चाहे जितनी बाधाएँ मार्ग में आएँ उस परमात्मा रूपी प्रेयसि को पाना 
है। जब तक वह प्रियतमा नहीं प्राप्त होती तब तक इस आत्मा रूपी साधक को शान्ति नहीं । 
इस प्रकार निर्गुण माग की दोनों शाखाओं के लक्ष्य में कुछ भिन्नता है। एक ज्ञानभार्गी भक्त कवि 
उस अनन्त ईश्वर का अपने हृदय में प्रतिपल अनूभव करता हुआ जीवन्मुक्त की स्थिति में रहना 
चाहता है, परन्तु प्रेममार्गी सूफी साधक उस परमात्मा रूपी प्रियतमा को अपने निकट प्राप्त कर 
उसके साथ केलि क्रीड़ा की कामना रखता है। सूफी साधक की आत्मा अपने इष्ट के सौंदयं पर 








१. प्रीति के बस्य ये हैं मुरारी। 
प्रीति के बस्य नटवर सुभेर्षाह धर॒यौ, प्रीति बस करज गिरिराज धारी। 
प्रीति के बस्य ब्रज भए साखन चोर, प्रीति बस्य दाँवरि बंँधाई। 
प्रीति के बस्य गोपी रमन नाम प्रिय, प्रीति बस जमल तरु मसोच्छदाई। 
प्रीति बस नंद बंधन बरुत गह गए, प्रीति के बस्य बन धाम कासी। 
प्रीति के बस्य प्रभु सुर त्रिभुवन विदित, प्रीति बस सदा राधिका स्वामी | 
सूरसागर, दूसरा खण्ड, दस स्कध, पृ० ९४३, पद सं० २०१८॥ 

२० 








छ्डं सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


न्योछावर हो जाता चाहती है। उसके अंग प्रत्यंग का सौंदय उसके उपभोग व आनन्द की वस्तु 
बन जाते हैं। 

सगण मार्ग की दोनों शाखाओं के लक्ष्य निर्गुण मार्ग की दोनों शाखाओं के उपयुक्त लक्ष्य 
से नितान्‍्त भिन्न हैं। राममकत कवि ने अपने ईश्वर की सेवा में ही जीवन को लगा देने में अपने 
आपको धन्य समझा है। रामभकत कवि के लिए भक्ति ही सब कुछ है। भक्ति ही चरम काम्य 
है। राम मक्‍त के लिए भक्ति के सम्मुख मुक्ति बहुत तुच्छ पदार्थ है। तुलसीदास के जितने भी 
आदर पात्र हैं वे राम से यही माँगते हैं कि .जन्म जन्मान्तर में भगवान तुम्हारे चरण में मेरी 
प्रीति रहे, भक्ति के आगे मृक्ति नितान्त अर्थहीन है, मुक्ति मुझे नहीं चाहिए, तुम्हारी अनाविल 
भवित ही मैं चाहता हूं।' हनुमान और भरत का एकनिष्ठ सेवाभाव से मक्ति का जो आदरों था 
वही रामभकत कवियों का आदर्श है। वेसा ही भाव अपने हृदय में स्थायी रूप से प्राप्त करना राम 
भक्त कवि का लक्ष्य रहा है। 

कृष्णभक्त कवियों की विचारधारा इस सम्बन्ध में उपयुक्त तीनों शाखाओं के कवियों से 
पृथक है। कृष्ण भक्त कवि अपने आराध्य के रूप सौंदय से इतना आकर्षित है कि वह सदेव उस 
साकार रूप के सम्मख रहना चाहता है। उसकी वंशी की ध्वनि से आकर्षित वह उसके मुख की 
छवि से अभिभूत स्वयं अपने और अपने साथ ही अपने परिवार तथा चारों ओर के वातावरण को 
भूला हुआ उस ईइवर की लीला के रस में डूबा रहता है। कृष्ण के प्रति तन मन से अनु राग करना 
ही कृष्ण भक्ति कवियों का लक्ष्य था। फलस्वरूप राधा का भाव कृष्ण भक्त कवियों का आदरशें 
था। माधूय भाव की इसी चरम सीमा को प्राप्त कर लेना जहाँ राधा और कृष्ण कीट और म॒ग 
की भाँति एक हैं, कृष्ण भक्त का लक्ष्य था। 





आ--सम्प्रदायबद्ध परिचालन : विभिन्न सम्प्रदायों का उदय 


११वीं शताब्दी के बाद दक्षिण भारत में हिन्दू धर्मं के सगणोपासना से सम्बन्धित चार 
प्रसिद्ध सम्प्रदाय संगठित हुए थे। इन चारों संप्रदायों के आचार्यों में रामानुज ने विशिष्टाद्वेतवाद, 
मध्वाचार्य ने देतवाद विष्णुस्वामी ने विशुद्धाद्वतवाद और निम्बाक ने द्वेताद्ेतवाद की स्थापना 





१. बार बार बर मांगो हरषि देहु श्रीरंग। 
पद सरोज अनपायनी भगति सदा सतसंग ॥१४॥ 
रामचरित मानस, डा० माता प्रसाद गुप्त, उत्तरकाण्ड, पृ० ४९८ । 
परसानन्द कृपायतन, सन पर पुरत काम। 
प्रेम भगति अनपायनी, देहु हमहि श्रीराम ॥३४॥ 
: वही, वही, वही, पृू० ५०९ । 
अरथ न धरम न काम रुचि, गति न चहऊें निरबान। 
जनस जनम रति राम पद, यह वरदानु न आन ॥२०४॥ 
वही, वही, अयोध्याकांड, पृ० २६६ । 








साहित्य... ७५ 


की थी। इस प्रकार इन आचार्यों ने संम्प्रदायों की और दाशेनिक सिद्धान्तों की स्थापना करके 
वैष्णव धर्म के भक्ति आन्दोलन को शास्त्रोय रूप दिया। धर्म को साम्प्रदायिक दृष्टिकोण से देखने 
पर दूसरी ओर वैष्णव धर्म की निर्गणोपासना से सम्बन्ध रखनेवाला वारकरी सम्प्रदाय महाराष्ट्र 
में था। इसके प्रवर्तक ज्ञानदेव १४वीं शताब्दी में वर्तमान थे। इस सम्प्रदाय में परमात्मा को 
निर्गुण कहा गया है और अद्वतवाद का समर्थन किया गया है।' तीसरी ओर देश्ष में सिद्धों और 
नाथों के संगठित समाज थे। उत्तर में काश्मीर का शव सम्प्रदाय दसवीं शताब्दी के भी पहले से 
वर्तमान था।' इन सब भारतीय धार्मिक सम्प्रदायों के अतिरिक्त भारतवर्ष में १२वीं शताब्दी 
में सूफी धर्म ने संघबद्ध रूप में प्रवेश किया।' 

.... उर्युवक्‍त सम्प्रदायों के अतिरिक्त मध्ययुग में अनेक नए सम्प्रदायों का उदय हुआ। 
रामानुज की परम्परा में आने वाले रामानन्द ने अवध में अपना एक पृथक सम्प्रदाय स्थापित 
किया। मध्वाचायं की परम्परा में चेतन्य हुए जिनका चैतन्य सम्प्रदाय बंगाल में बना। विष्णु- 
स्वामी की वरम्परा में १६वीं शताब्दी में वल्लभाचार्य ने ब्रज प्रदेश में अपना वल्लभ सम्प्रदाय 
प्रवतित किया। निम्बाक की परम्परा में हितहरिबंश हुए, जिन्होंने अपने विशिष्ट राधावललभ 
सम्प्रदाय का प्रवत्तंन किया। वारकरी सम्प्रदाय, सिद्ध और नाथों की परम्परा, वेदान्त और सूफी 
सम्प्रदाय इन सभी का सारतत्व लेकर एक पृथक्‌ विचारधारा का आविर्भाव हुआ जिसे डा० 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने निर्गुण सम्प्रदाय कहा है। सूफियों के भी चार सम्प्रदाय बने जो चिश्ती 
सम्प्रदाय, सुहरावर्दी सम्प्रदाय, कादिरी सम्प्रदाय और नक्शबन्दी सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध थे। 


संप्रदायों के उदय के कारण 


इन सम्प्रदायों के उदय के सम्बन्ध में अनेक कारण कहे जाते हैं। इस्लाम धर्म शासन का 
धर्म था, हिन्दू धर्म और संस्कृति निराश्चित थी। फलस्वरूप इन नए सम्प्रदायों की स्थापना करके 
हिन्दू धर्म और संस्कृति की रक्षा का प्रयत्न किया गया। एक कारण यह भी बताया जाता है कि 





१. हिन्दी और मलयालम में कृष्ण-भक्ति काव्य, डा० के० भास्करन नायर, पृ० ३१। 

२. वही, वही प्‌० ३२॥ 

३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृु० २९५। 

४. “स्थान स्थान पर नए आचार्यों ने अपनी अपनी विद्या बद्धि के अनुसार नए नए 
धार्भिक पंथों में लोगों को आश्रय दे कर सानों ट्टते हुए बाँध को जगह जगह रोका। . . . विदेशी 
धर्म के प्रहारों से बचने के लिए और भी बहुलता के साथ धासिक मत खड़े हो गए।. . .बारहवों 
शताब्दी से आगे की तीन दताब्दियों में उत्तरी भारत सें भक्ति के भी अनेक पंथ प्रचलित हुए। 
कुछ तो वेष्णव आन्दोलन के फलस्वरूप पहले से ही चले आ रहे थे और कुछ विदेशी धर्म के आघातों 
से बचने और कुछ निराश्चित जनों की पीर हरने वाले भक्तवत्सलूू भगवान हरि के आश्रय ग्रहण 
करने की मनोवत्ति से बने।' द 

राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, भूमिका, डा० दीनदयाल गुप्त, पृष्ठ। 











७६ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


सूफी धर्म में संघवद्ध आचरण पर बल दिया जाता था फडस्वरूप उसकी प्रतिक्रिया में हिन्दू धर्म 
में भी अनेक सम्प्रदायों का प्रवतेन हुआ । इस्लाम धर्म ने अपने प्रचार के लिए बहुत प्रयत्न किया 
था। इस्लाम घमं के मानते वालों के त्योहारों में मतभेद नहीं था। इन सब बातों की प्रतिक्रिया 
हिंदुओं पर हुई।' यह सत्य है कि अनेक कारणों से वह युग धर्म के क्षेत्र में कान्‍्ति का था। ऋरान्ति 
काह में स्वाभाविक होता है कि अनेक सामूहिक मत व सिद्धान्त बन जायेँ और अपने भिन्न 
प्रतिपादन के आधार पर उस ऋत्ति के काल में समाज में अपनी अपनी बातों के औचित्य की 
स्थापना करें तथा अपना प्रचार करें। यही स्थिति १४वीं शताब्दी में धर्म के क्षेत्र में हुई। 
भारतवर्ष के सभी प्रान्तों में अनेक सम्प्रदायों ने अपने-अपने सिद्धान्तों के आधार पर अपनी नयी 
उपासना पद्धति को सर्वश्रेष्ठ प्रमाणित करने का प्रयत्न किया। अपने सिद्धान्तों का प्रचार करने 
का इन सम्प्रदायों ने पूरा प्रयत्न किया। द 

शासन का धर्म इस्लाम होने के कारण मध्ययूग में जो भी साहित्य लिखा गया उसे 
राज्य का प्रश्रय नहों मिला। घामिक सम्प्रदायों ने अपने मत के अनुकूछ कवियों को अपने क्षेत्र 
में प्रथय दिया। उन्हें साहित्य की रचना करने के लिए और अधिक प्रेरित किया । इस 
साहित्य के माध्यम से साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के प्रचार में मी सहायता मिली। परन्तु यह स्पष्ट 
है कि भक्ति साहित्य मात्र साम्प्रदायिक साहित्य नहीं था , वरन्‌ संप्रदायों से प्रभाव ग्रहण करते 
हुए कवियों की मौलिक भक्ति भावनाओं से परिपुरित था। विशिष्ट शाखा के कवि अपनी निजी 
मान्यताओं के अनुसार किन्‍्हीं विशिष्ट सम्प्रदायों से प्रभावित हुए। 


निर्गण भक्ति से सम्बन्धित विभिन्न सम्प्रदाय 


देश में निर्गुण भक्ति धारा से सम्बन्धित बहुत अधिक सम्प्रदाय थे। इन सम्प्रदायों के 
अतिरिक्त अनेक पंथों का प्रचलन हुआ। संतों की परम्परा बहुत दीघकालीन रही है, प्रत्येक 
प्रमुख संत के नाम पर उतके शिष्यों ने एक नए पंथ का निर्माण किया। वेष्णव धर्म को सगुण 
भाव से मानने के अतिरिक्त ऐसे भी वेष्णव धर्मानुयायी स्वतंत्र वर्ग हुए जिनका विश्वास निर्गु- 
णोपासना में था। हिन्दी प्रदेश के अलावा अन्य प्रान्तों में भी इस प्रकार के सम्प्रदायों का प्रचलन' 
था। इन सम्प्रदायों ने वेदान्त और अद्वतवाद के निर्मुणोपासनापरक अर्थ किए। हिन्दी भक्ति 





१. इस्लाम धर्म के इन सूफी अनुयायियों ने जब संघबद्ध अचरण पर विशेष बल देना 
आरसभ्भ किया तो उनके प्रचार कार्य की प्रतिक्रिया में यहाँ के लोगों के मन में भी ऋमदः हिन्दूपन 
का भाव जाग्रत होने लगा और इनके सामने किसी न किसी प्रकार की सामूहिक एकता का एक 
धुँधला आदर निर्मित होने लगा। धर्मशास्‍्त्रों के पंडित सर्वेसस्सत नियम ढूँढ़ निकालने के प्रयत्न 
करने लगे और सभी हिन्दुओं के लिए लूगभग एक ही प्रकार के पर्व त्यौहार व्रत उपवास एवं 
संस्कारों के लिए समुचित व्यवस्था करने के उद्देश्य से शास्त्रीय बचनों की व्याख्या भी की जाने 
लगी ।--प्रसारिका, अक्टू० दिस० १९५४, भारतीय संस्कृति में सुफियों का योग, आ० परशु- 
राम चतुर्वेदी। द मे प 
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सहित्य क्‍ छछ 


साहित्य से इन सम्प्रदायों का निकट सम्बन्ध था। अहिन्दी प्रान्तों में निर्गणोपासना का प्रचार 


करने वाले सम्प्रदायों का हिन्दी भाषा के निर्गुण भक्ति साहित्य से सम्बन्ध होने के दो तीन कारण 


हैं। पहला यह कि भक्त कवि पयटल प्रिय होते थे, फलस्वरूप अपने विचारों से मिलते जुलते 


अन्य प्रान्तीय सम्प्रदायों के संपक में आना स्वाभाविक था। दूसरा कारण यह कि सम्प्रदाय 
के प्रचारक अपने सिद्धान्तों का प्रचार करने के लिए अन्य प्रान्तों में जाते थे। तीसरा कारण 
यह कि मारतवष में तीथ स्थानों की स्थिति इस प्रकार है कि यदि कोई भक्‍त तीथे करने जाता 
था तो भारतवर्ष की लगभग सभी भाषाओं के लोगों से उसका सम्पक् स्थापित होता था। 
इस प्रकार अच्य प्रान्तों में जो निगंणोपासना परक संप्रदाय थे उनका हिन्दी प्रदेश के संतों पर 
प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था। द 


ज्ञानाश्नयी शाखा से सम्बन्धित सम्प्रदाय 


इस प्रसंग में निगुणोपासना से सम्बन्धित कुछ सम्प्रदायों व पंथों के नाम उल्लेखनीय 
हैं। महानुभाव पंथ इस प्रकार के सिद्धान्तों में विश्वास रखने वालों में प्रसिद्ध है। महाराष्ट्र 
में महानुभाव पंथ' का प्रचलन हुआ। गुजरात में 'अच्युत पंथ' का प्रवर्तन हुआ। पंजाब में 'जय- 
क्ृष्णि पंथ का आविर्भाव हुआ जिसके मूल प्रवर्तक कृष्णभट्ट जोशी थे। वारकरी संप्रदाय' 
इसमें सबसे अधिक प्रसिद्ध हुआ। वारकरी सम्प्रदाय ने निगुणोपासना पर अधिक बल दिया। 
इसके मूल प्रवर्तक पुंडरीक कहे जाते हैं। इसके प्रवर्तकों की विचारधारा पर नाथपंथ का प्रभाव 
था। इस सम्प्रदाय के प्रचारक नामदेव, ज्ञानदेव, एकनाथ व तुकाराम हुए। वारकरी सम्प्रदाय' 
की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि इसमें भक्ति एवं ज्ञान का सुन्दर सामंजस्य करने का प्रयत्न 
किया गया। इस सम्प्रदाय के अन्तर्गत यद्यपि विट्ठछ की उपासना की जाती थी जो विष्णु का 
रूपान्तर है, परन्तु शिव का विरोध इसमें नहीं मिलता है। वारकरी सम्प्रदाय के अन्तर्गेत चैतन्य 
सम्प्रदाय, स्वरूप सम्प्रदाय, आनंद सम्प्रदाय और प्रकाश सम्प्रदाय नामक चार सम्प्रदाय हो गए। 
विटू०रू की उपासना का नाम होते हुए भी किस प्रकार निगुणोपासना की स्थिति थी इसका 
उदाहरण नामदेव का निम्नलिखित पद हैः-- 


अनीले कुंभ भराईले ऊदक, ठाकुर कउ इसनान करउ। 
बइआलीस लष जोजल महि होते, बीठल भेला काइ करउ। 
जप जाउ तत बीठल्‌ भेला। महा अनंद करे सदकेला। 
आनीले फूल परोईले माला, ठाकुर की हड पूृज करउ। 
पहिले बासु लई है भवरह, बीठल भेला काइ करइ। 
आनोले दूधु रीधाईले षीरं, ठाकुर कउ नेंवेद करउ। 
पहिले दूध बिटदारिउ बछरे, बीठल सैला काइ करउठ। 
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१. वेष्णव धर्म, आ० परशुराम चतुर्वेदी, पृ० ११६। 
२० वेष्णव धर्म, आ० परशुराम चतुर्वेदी, पृ० १२०१ 














छट सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


ईसे बीठल्‌ ऊमे बीठलु, बीठल बिन संसार नहीं) 
थान थनंतरि नामा प्रणबे, पूरि रहउ तूं सरब मही। 

इसमें कोई सन्देह वहीं कि निर्गुण धारा के कवियों में सर्वप्रथम नामदेव का नाम महत्वपूर्ण 
समझा जाता है। कबीरदास ने भी नामदेव का नाम कुछ स्थलों पर लिया है।' सम्भवतः इसी- 
लिए वारकरो सम्प्रदाय की मुख्य बातें जैसे परमात्मा निर्गुण ब्रह्म है, अद्वतवाद का सिद्धान्त 
सर्वोपरि है और सच्ची भक्ति से ही मोक्ष की प्राप्ति संभव हैं, निर्गुण विचारधारा के कवियों 
के साहित्य में पाई जाती है। इस धारा के संतों का दृष्टिकोण सबसे पहले कबीर की रचनाओं 
में पूर्ण रूप से श्रकट होता हैं। कबीर ने नामदेव को भक्तों में आदर्श मानते हुए" रामानन्द को 
गुरु माना है और ऐसा भी कहा जाता है कि कबीर शेख तक्ी के संसर्ग में आए थे।' फलस्वरूप 
इन तीनों से सम्बन्धित जो विचारावलि थी उसका समावेश निर्गुण साहित्य में स्वत: ही गया। 
नामदेव ने ईश्वर के व्यापकत्व के भाव पर बड दिया था, निर्गण धारा के सभी कवियों ने ईश्वर 
की इस व्यापकत्व की भावना पर बल देते हुए किसी एक स्थान अथवा एक हप में ईश्वर भावका 
. खण्डन किया है। वही ईश्वर जब सबों में निवास कर रहा है तब वाह्य साधनों के माध्यम से 
उसकी उपासना करना व्यर्थ हैं। समस्त साधना अनित्य है, वह ईश्वर नित्य हैं, समस्त साधन 
अपवित्र हैं, वह ईश्वर पवित्र हैं। इसी अकार रामानन्द के राम नाम का जप और ऐकान्तिक 
प्रेम की भावना का सिद्धान्त निर्गुणोपासक सन्त कवियों की वाणियों में बहुत प्रखर होकर प्रकट 
हुआ है । द द 
...गुरुकी महत्ता इस शाखा के कवियों ने सबसे अधिक मानी हैं। अन्य शाखाओं के साहित्य 
में गुर की महत्ता को इतना उच्च स्थान नहीं प्राप्त है। कबीर ने गुरु को गोविन्द से भी बड़ा 
बताया क्योंकि गुर से ही गोविन्द प्राप्त होने की सम्भावना है। 

निर्गण साधना सम्बन्धी जितना हिन्दी साहित्य हैं वह किसी एक संप्रदाय के संरक्षण 
में नहीं लिखा गया था। जो विभिन्न पंथ बने वे स्वयं संतों के विचारों के परिणाम थे । पंजाब में 
गूरु नातक देव (मु० सन्‌ १५३८ ई०) का नानक पंथ स्थापित हुआ। दादूदयाल (म्‌० सन्‌ 
१६०३ ६०) का दादूपंथ राजस्थान में चला। मलकदांस (मु० सन्‌ १६८२ ई०) का मलकपंथ 
उत्तरप्रदेश में, धरणीदास का धरनीश्वरी सम्प्रदाय बिहार प्रान्त में और चरणदास (मृ० सन्‌ 
१७८२ ३६०) का चरणदासी सम्प्रदाय दिल्‍ली में स्थापित हुआ ।* आचार्य परशुराम चतु- 
... 

१. संत काव्य, पृ० १४५० ) 

२. सनक सनन्‍दन जैदेव नामाँ। कबीर ग्रन्थावली, पु० ९९। 

३. हिन्दी और मलयालम में कृष्णभक्तिकाव्य, डा० के० भास्करन नायर, पृ० ३९) 

४. हिन्दी काव्य में निर्गेण सम्प्रदाय, डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, पृु० <९! 

५. संत काव्य, पु० रैडेर३े। 

६. हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल पु० ८५) 

७, वैष्णवधर्म, आ० परशुराम चतुर्वेदी, पु० १२२) द 





साहित्य | ७९ 


वेदी का मत है कि इन सबके अनुकरण में अन्य एसे अनेक वर्गों की रचना हुई जो सभी मिल कर 
एक भिन्न संत संप्रदाय से ही जान पड़ने लगे।! इस विशेष वर्ग को डा० 4 ड्थ्वाल ने निर्गण 
सम्प्रदाय कहा है। डा० बड़ध्वाल ने लिखा है कि हिन्दू और इस्लाम दो विपरीत धर्मों के समा- 
गम से जिस आध्यात्मिक आन्दोलन का आविर्भाव हुआ वही धीरे धीरे विकसित होकर निर्गुण 
विचारधारा के रूप में प्रकट हुआ।' तथ्य यह है कि निर्गुण संप्रदाय की स्थापना किसी ने नहीं 
की, हिन्दी काव्य में निर्गण सम्प्रदाय के लेखक डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्व ल ने स्वयं कहा है कि 
निर्गुणपंथ का प्रवर्तन सम्प्रदाय के रूप में नहीं हुआ था। इसका उदय ही उस साम्प्रदायिकता 
के विरुद्ध हुआ था जो हिन्दुओं के विरुद्ध मुसलमानों तथा उन दोनों धर्मों के अन्तगंत आनेवाले 
भिन्न भिन्न सम्प्रदायों में एक के दूसरे के विरुद्ध लड़ते समय जाग्रत हुआ करती थी।' फिर भी 
कबीर के पहले से ही वेणी, धन्ना, त्रिलोचन और नामदेव ने जो काव्य लिखा वह अन्य शाखाओं 
के साहित्य से अपनी भिन्न विशेषताएं रखता है। इन विचित्र विशेषताओं से सम्पन्न यह काव्य- 
धारा कबीर की वाणी का जल पाकर बहुत समृद्ध हो गई। बाद में चलकर अनेक प्रमुख कवियों 
के नाम से पंथ बन गए। इन सभी कवियों व उनके पंथों से सम्पन्न जो एक अलग वर्ग था उसका 
बहुत-सा साहित्य आज निर्गुण भक्ति साहित्य के नाम से महत्वपूर्ण है। इसका कारण यह था कि 
इस वर्ग के साहित्य में सभी आध्यात्मिक पंथों व संप्रदायों के सारतत्व को अपनाने का प्रयास 
है, सत्य को पकड़ कर अन्य सब को छोड़ देने की प्रवृत्ति है। निष्कर्वरूप में कहा जा सकता है कि 
किसी विशिष्ट संप्रदाय से संचालित न होते हुए भी निर्गुण भक्ति साहित्य ने स्वयं एक विशाल 
वर्ग का रूप ले लिया है। इस वर्ग के अन्तर्गत उन तमाम संतों की रचनाएं आती हैं जो शुद्ध- 
निर्गुणोपासक थे परन्तु वैष्णव धर्म के निकट थे। इस वर्ग के संतों की स्वतंत्र विचारधारा में 
यद्यपि सूक्ष्म भेद थे जो उनकी व्यक्तिगत साधना के फलस्वरूप उद्भूत थे, किन्तु समष्टि रूप से 
इन संतों के साहित्य को एक निर्गुण सम्प्रदाय के अन्तगंत रखा जा सकता है।. 


प्रेमाश्रयी शाखा से सम्बन्धित सम्प्रदाय 


निर्गुण भक्ति से सम्बन्धित दूसरी शाखा सूफी साहित्य की है। इस साहित्य का सम्बन्ध 
सूफी धर्म से ही था। सूफी धर्म संघबद्ध रूप में भारतवर्ष में आया था। डा० रामकुमार वर्मा 
का कथन है कि भारत में सूफी धर्म का प्रवेश ईसा की बारहवीं शताब्दी में हुआ। यह धर्म चार 
सम्प्रदायों के रूप में आया जो समय समय पर देश में प्रचारित हुए। उनके नाम और समय 
निम्नलिखित हैं:--- ह 

१. चिद्ती सम्प्रदाय--सन्‌ बारहवीं शताब्दी का उत्तराद्धं 

२: सुहरवर्दी सम्प्रदाय--सन्‌ तेरहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध 








१. वही, वही, वही । 
२. हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीतांबरदत्त बड़थ्वाल, पृ० ८८, ८९। 
३. वही, वही, पृ० ३५८। ् 
























८० । सगुण और निगुंण हिन्दी साहित्य 


३. कादिरी सम्प्रदाय--सन्‌ पंद्रहवीं शताब्दी का उत्तरा्द्ध 

४. नकक्‍्शबन्दी सम्प्रदाय--सोलहवीं शताब्दी का उत्तराष्ध 

इन संग्रदायों के सिद्धान्तों व इतकी स्थिति के सम्बन्ध में डा० र मकुमार वर्मा ने अपने 
हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास में पर्याप्त प्रकाश इाढूा है। सूफी धर्म के अन्तरगंत 
केवल तीन शताब्दियों में, १२वीं शताब्दी के उत्तराद्ध से लेकर १५वीं शताब्दी के उत्तराद्धे 
तक, चौदह संत्रदाय बन गए। इन सम्धदायों से प्रेम काव्य स्पष्ट रूप से प्रभावित था। मुल्ला 


दाऊद के चन्दावन ग्रन्थ के समय से ही इन सम्प्रदायों का प्रभाव स्‌फी प्रेम भक्ति काव्य पर 
पड़ा ।' द 


सगुण भक्ति से सम्बन्धित विभिन्न सम्प्रदाय : रामभक्ति शाखा से सम्बन्धित सम्प्रदाय 


रामानन्द सम्प्रदाय अपनी राम भक्ति के प्रचार के लिए प्रसिद्ध है। रामभक्ति साहित्य 
+र इस सम्प्रदाय का बहुत प्रभाव था। रामभक्ति साहित्य का मुख्य स्वरूप तुलसीदास की 
रचनाओं में सीमित है। तुलसीदास रामानन्द सम्प्रदाय से बहुत प्रभावित थे ।* यद्यपि अभी तक 
वे शोध कार्यों से यही प्रमाणित हुआ है कि वे रामानन्द सम्प्रदाय की वेरागी परम्परा में नहीं 
आंते।' परन्तु जिस प्रकार रामानन्द सम्प्रदाय में ब्रह्म शब्द से भगवान श्री राभचंद्र का ही 
बोध होता है. उसी प्रकार तुलसीदास ने भी ब्रह्म शब्द का प्रयोग श्री रामचंद्र जी. 
के ही लिए किया है ।' राम के लिए इस अकार के कथन रामचरितमानस में हैं 
कि ब्रह्म व्यापक है, अदृश्य है, अविनाशी है । वह सद्‌ चित्त आनन्द स्वरूप है, 
निर्गण है और अनन्त गुणों से सम्पन्न है। उसको मन के सहित वाणी नहीं जान 
सकती । कोई भी तक के द्वारा उसे सिद्ध नहीं कर सकता, सब केवल अनुमान 
ही लगाते रह जाते हैं |* जिस प्रकार रामानन्द सम्प्रदाय में दाशरथि राम को 





१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, 
पृू० ४३२। 


२. वही, वही, पृ० ४३४। 
३. वही, वही, पृ० ४३८। 


४. रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, 
भीवास्तव, पु० ३३७। 


५. वही, वही पृ० ३३६। 
६- वही, वही, पृ० ३४०। 
७+ राम स्वरूप तुम्हार, वचन अगोचर बुद्धि पर। 


अविगत अकथ अपार, नेति नेति नित निगम कहि ॥१२६॥ 
रामचरितमानस, डा० माताप्रसाद गप्त, 


डा० बदरोनारायण 


अयोध्या कांड, पृ० २३२। 












साहित्य ८4१ 


ब्रह्म कहा गया था, उसी प्रकार से तुलसी ने भी' कहा । राम साहित्य में रामानन्द सम्प्रदाय की 
रामसंबंधी प्रमुख धारणाओं पर विश्वास जान पड़ता है। 

ब्रह्म सम्बन्धी धारणाओं के अतिरिक्त तुल्सीदास ने जीवन और जगत्‌ सम्बन्धी जो 
अभिव्यक्तियां की हैं वे भी राभानन्द सम्प्रदाय के विशिष्टाह्त के निकट हैं। निर्मुण सम्प्रदाय की 
स्थापनाओं को राम साहित्य में सम्मान नहीं मिला, वरन्‌ इसके विपरीत एक प्रकार से उनकी 
हँसी उड़ाई गई है। इसो प्रकार यूफी सम्प्रदायों के अन्तग्गंत लिखे साहित्य की रामचरितमानस में 
अश्रत्यक्ष रूप से निन्‍दा की गयी है'। इस प्रकार निर्गुण घारा के अन्तर्गत आने वाले सम्प्रदायों की 
जो भी विशेषताएँ थीं जेप्ते योग, रहस्यवाद, दाम्पत्य प्रतीक, अहत. निराकारोपासना आदि, 
इन सबको राम साहित्य में नहीं ग्रहण किया गया। कृष्ण मक्ति सम्प्रदायों के गोपी भाव की 
उपासना को भी रामभक्ति साहित्य में स्थान नहीं मिछा। माघूय्य भाव की भक्ति की अपेक्षा 
दास्यभाव की भक्ति का आदश स्थापित किया है। आगे चल कर अवश्य रामभक्त के क्षेत्र 
में भी रसक सम्प्रदाय की स्थापना हुई। 

मधुर भाव की रामभक्ति की प्रणाली की स्थापना करने वालों में अग्रदास का नाम 
महत्व(र्ण हैं। इन्होंने ज्ञान को मिटा कर मधुर भाव की भक्ति की स्थापना की। 
मानदास एसे भक्त हुए जिन्होंने रघुनाथ को गोप्य केलि प्रकट की। “गोप्यकेलि रघुनाथ 
की मानदास परगट करी ॥ रामानन्द जी ने 'वष्णवमताब्जभास्कर' नामक ग्रन्थ में ब्रह्म जीव में 

१. रामानन्द सम्प्रदाय, तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० बदरीनारायण 
श्रीवास्तव, पृू० ३४२। 

२. साखी सबदी दोहरा, कहि किहनी उपखान। 

भगति निरूपहि भगत कलि, निदहि बेद पुरान॥एुणडी॥ 
दोहावली, तुलसीदास, पृ० १९०। 

३. ये रस सम्प्रदाय के प्रथम आचाय माने गए हैं। भक्ति, रसिकता दम्पति विलास 

ओर रस सागर की ये नौका थे। सं० १६३२ वि० के लगभग इनका वर्तेमान रहना माना जाता 


हे ।' 








रामानन्द सम्प्रदाय, तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव, डा० बदरीनारायण श्रीवास्तव 
पृ० २१०। द 
“रसिकों का मत है कि श्रृंगार का मूल प्रवर्तन अग्रदास ते किया था, अतः आधुनिक श्र्‌ गारी 
भक्‍त अपनी परम्परा का प्रारम्भ अग्रदास से ही मानते हैं।” 
वही, पृ० २१७। 
४. गोप्य केलि रघनाथ की सानदास परगठट करो। 
करुणाबीर सिगार आदि उज्ज्वल रस गायो। 
पर उपकारक धीर कवित कविजन मन भायो॥ 
कौसलेस पद कमल अननि दासत ब्रत छीनो। 


११ 











८२ सगूण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


नो प्रकार के सम्बन्ध माने हैं।पिता-पुत्र सम्बन्ध, रक्ष्य-रक्षक सम्बन्ध, शेष-दोषित्व सम्बन्ध, 


स्व-स्वामी सम्बन्ध, भार्या-भ्रातृत्व सम्बन्ध, आधा र-आधेय सम्बन्ध, सेव्य-सेवक सम्बन्ध, आत्मा- 
आत्मीय सम्बन्ध और भोकतृ-भोकतृत्व सम्बन्ध। रसिक संप्रदाय में तीन भ.वों से भक्ति की जाती 
थी, सखा या सखी भाव, दास्य भाव और वात्सल्य भाव | 

इस प्रकार रामभवित के क्षेत्र में भी कृष्णमक्ति के मधर भक्ति के प्रचारक सम्प्रदायों 
के अनतुकरण पर रप्तिक सम्प्रदाय की स्थापना हुई, जिसमें सखी भाव की उपासना को विशेष 
प्रथय मिला। रसिक सम्प्रदाय से प्रभावित रामभक्ति साहित्य का वह अश जिसे मान्यता प्राप्त 
है, तुलसीदास का साहित्य है और तुलसीदास का साहित्य रामानन्द सम्प्रदाय के अत्यन्त 
निकट है। 


संगठित प्रचार रामानन्द ने किया, उद्धके मूल सिद्धांतों के आधा रपर ही राम्भक्ति साहित्य की 


रचता हुई, कडस्वरूप हिन्दी साहित्य की रामभक्ति शाखा का स्वरूप निर्धारित करने में रामानन्द 


के सम्प्रदाय' का बहुत कुछ प्रभाव था। 


कृष्णभक्ति शाखा से सम्बन्धित सम्प्रदाय 


सम्प्रदायों के अन्तर्गत लिखे गए साहित्य की मुख्य समस्या क्ृष्णभव्ति सम्प्रदायों और 
कृष्ण भक्ति साहित्य के संबंध में है। क्रृष्णभक्ति से सम्बन्धित संप्रदाय सबसे अधिक थे। 
कृष्ण भक्ति साहित्य की मात्रा भी अन्य शाखाओं के साहित्य की अपेक्षा अधिक है। ब्रजप्रदेश के 


अतिरिक्‍त प्रान्त के अन्य भागों में तथा देश के दूसरे अहिन्दी भाषी प्रास्तों में अन्य भाषाओं में भी 


कष्णसक्ति साहित्य की प्रचुर रचनाएं उपलब्ध होती हैं। बंगाली, गुजराती, मराठी, मलयालम 
ओर कन्नड़ भाषाओं का कृष्णभक्ति साहित्य अत्यन्त समृद्ध है। इस बात के अन्य कारण जो 
भी हों एक कारण यह अवश्य था कि क्ृष्ण भक्ति के सम्प्रदायों ने कृष्णभक्ति का प्रचार व प्रसार 
किया और क्रृष्णभक्ति सम्बन्धी रचनाएँ लिखने के लिए कवियों को प्रोत्साहित किया। क्ृष्ण- 
भक्ति के विभिन्न सम्प्रदायों की मान्यताओं में आपस में सिद्धान्त सम्बन्धी अनेक मतभेद थे। 
कृष्ण को ब्रह्म मानते हुए भी प्रत्येक सम्प्रदाय की अपनी मौलिक माच्यताएँ थीं। 

. वल्लभ सम्प्रदाय क्ृष्णभक्ति सम्बन्धी सम्प्रदायों में सबसे महत्त्वपूर्ण है। इस सम्प्रदाय 
के स्थापक आचारय॑ वल्लभ थे। वल्‍लभाचाय॑ ने कृष्ण की दास्य भवित के स्थान पर वात्सत्य 
ओर सख्य भक्ति को प्रधानता दी। वल्लभाचाय ने अपने सि द्वान्त संबंधी ग्रन्थ भी लिखे। 


बह्म-सूत्र पर अणुम्राष्य छिखकर वल्लभाचाय ने अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को शास्त्रीय . 


दा: क0। र>सपमा। जातक: आातकडापंड+#ल्‍इकवापपफ 





जानकी जीवन सुजस रहत निसिदिन रग भीनौ। 
रामयन नाटक की रहसि उक्ति भाषा धरी। 
गोप्यकेलि रघुनाथ को सानदास परगट करी॥ 
भक्‍तमाल, पु० ७७५॥ 


उपयुक्त तथ्यों के प्रकाश में निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि रामभक्ति का जो 


ध् 





साहित्य । ८३ 


दृष्टि से पुष्ट किया। इसके अतिरिक्त तत्वदीप निबन्ध' और श्रीमद्भागवत पर सुबोधिनी 
टीका लछिखी। इस संप्रदाय के संरक्षण में अनेक कवियों ने हिन्दी ब्रजभाषा में कृष्णमवित साहित्य 
की रचना की। वल्लमभ सम्प्रदाय के केवल अष्टछाप' के कवियों का साहित्य अन्य शाखाओं 
के समस्त साहित्य से अधिक सम्पन्न है। सूरदास, कुमनदास, गरमानन्ददास, क्ृष्णदास, नन्ददास, 
चतुर्भुजदास, छीतस्वामी और गोविन्ददास स्वामी वल्लम सम्प्रदाय के ऐसे भक्त थे, जिनका 
साहित्य इन सम्प्रदाय की मान्यताओं को स्वीकार करके चला। सूरदास के विषय में प्रसिद्ध 
है कि वे पहले विनय के पद गाया करते थे परन्तु वल्लभाचाय॑ के सम्पर्क में आने के बाद उन्होंने 
कृष्णलीला का गायन प्रारम्भ किया। सूरदास के संबंध में वार्ता है कि जब उन्होंने महाप्रभ 
वल्लमाचारय के समक्ष अपने पद प्रभु हों सब पतितन को टीकौ” और हों प्रभु सब पतितन को 
नायक सुताए तो महाप्रभु वलल्‍्लभाचारय ने अपने श्रीमुख से कहा--सूर ह वे के ऐसे घिधियात 
काहे को हो कछु भगवत्लीला वर्गन करु। इसके बाद सूरदास ने अपनी समस्त भावनाएँ और 
कल्पना शक्ति प्रभु के लीलागान में लगा दीं। इसी प्रकार अन्य अष्टछापी कवियों ने भी 
प्रभु के लीलागान सम्बन्धी पदों की रचना की है। 
महाप्रमु वललभाचाय का उद्देश्य था प्रभु की लीला का गान। रामानन्द की भांति 
रामभक्ति का प्रचार उनका लक्ष्य नहीं था। परन्तु बल्लभाचार्य की प्रेरणा पाकर ब्रजमाषा 
कवियों ने एक विशिष्ट श्रकार से साहित्य का सुजन किया। महाप्रभु वल्लभाचारय ने मधुर 
उपासना की भक्ति की शिक्षा नहीं दी थी। उनके पुत्र विट्ठलनाथ ने अपने संप्रदाय में मधुर 
उपासना का प्रवेश कराया। मधुर उपासना की प्रणाली पर ब्रज में प्रचलित तत्कालीन चैतन्य 
सम्प्रदाय का प्रभाव था। 
इस स्थल पर द्र॒ष्टव्य है कि एक ओर साम्प्रदाथिक सीमाएँ भक्‍त कवियों पर अपना 
श्रभाव डालती थीं, साथ ही दूसरो ओर एक सम्प्रदाय पर दूसरे सम्प्रदाय अपने प्रभाव डालते 
थे। दूसरे सम्प्रदायों के इन प्रभावों से भक्त कवि अछते नहीं रहते थे। चैतन्य की भक्त में 
कृष्ण का नाम लेते-हेते भक्‍त के मूच्छित हो जाने के उल्लेख मिलते हैं। सूरदास ने कृष्ण का 
नाम लेते लेते रावा का और राधा का नाम लेते लेते कृष्ण के मूच्छित हो जाने का बड़ा करुण 
वर्णन किया है।' 
चेतन्य सम्प्रदाय मूल रूप में बंगाल में स्थापित' हुआ था। ब्रज प्रदेश में इसका प्रचार 
१. हरि भुख राधा राधा बानी। 
घरिनी परे अचेत नहीं सुधि, सखी देखि अकुलानी। 
बासर गयौ रंनि इक बीती, बिनु भोजन बिन्‌ पानी। 
बांह पकरि तब सखिनि जगायो, धनि धनि सारंग पानी ॥ 
हां तुम बिबस गए हो ऐसे, हवां तौ वे बिबसानी। 
सूर बने दोउ नारि पुरुष तुम, दुहुँ की अकथ कहानी ।२७५९। 
सूरसागर, दुसरा खंड, दशम स्कंघ, पृ० ११६५१ 








८४ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


साहित्यिक माध्यम से न होकर व्यावहारिक रूप में हुआ था। डा० दीनदयाल गुप्त के एक कथन 
से यह पता चलता है कि गदाघर भट्ट और विदुठल रसिक इसी सम्प्रदाय के हिन्दी कवि और भक्त 
थे।' क्ृष्णभक्ति साहित्य में मधुर उपासना सम्बन्धी पदों के ऊपर जयदेव और विद्यापति का 
प्रभाव तो था ही, परन्तु एक प्रमुख कारण यह भी था कि #ष्णभकत का चेतन्य सम्प्रदायी भक्तों 
के सम्पर्क में आए होंगे, फलस्वरूप स्वाभाविक है कि चेतन्य सम्प्रदायी भक्तों का प्रभाव हिन्दी 
के कृष्ण भक्त कवियों ने ग्रहण किया होगा। चतन्य संश्रदाय के सिद्धान्तों से सम्बन्धित संस्कृत 
के ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं जिससे इस संप्रदाय के सैद्धान्तिक पक्ष पर प्रकाश पड़ता है। चेतन्य 
ने अन्य आचारयों की भांति भाष्य व सिद्धान्त ग्रन्थ नहीं लिखे। उनके नाम के सम्प्रदाय को स्थिरता 
देने के लिए तथा अन्य सम्प्रदायों की टक्कर में खड़ा करने के लिए उनके छः शिष्यों ने इस सम्प्र- 
दाय से सम्बन्धित साहित्य का सृजन किया। इन ग्रच्धों में चेतन्य सम्प्रदाय की भक्ति का प्रकाशन 
किया गया है। चैतन्य सम्प्रदाय की भक्ति अचिन्त्य-मेदाभिद कहलाई, और इस सम्प्रदाय के 
ग्रन्थों ने पहली बार मक्तिरस का शास्त्रीय विवेचन किया। ये ग्रन्थकार षट्गोस्वामियों के नाभ 
से प्रसिद्ध हुए। इन षट्गोस्वामियों में से रूपगोस्वामी, जीवगोस्वामी, और सनातन गोस्वामी 
के नाम विशेष प्रसिद्ध हैं। रूप गोस्वामी ने तीन ग्रंथ संस्कृत में लिखे--हरिभक्तिरसामृतसिधु, 
उज्ज्वल नीलमणि और लघुभागवतामृत'। इस सम्प्रदाय में कीतेन का सबसे अधिक प्रचलन 
था। हरे राम हरे राम राम राम राम हरे हरे, हरे कृष्ण हरे कृष्ण कृष्ण कृष्ण हरे हरे! इस मूल- 
मंत्र का पूर्ण भक्तिमाव से विभोर होकर गायन करना इस सम्प्रदाय के अनुयायियों की उपासना 
की मुख्य प्रणाली थी। कथ्य विषय यह है कि यद्यपि इस सम्प्रदाय के अन्तगंत हिन्दी साहित्य का 
सृजन नहीं के बराबर हुआ, परल्तु अन्य सम्प्रदायों के हिन्दी भक्त कवियों की रचनाओं पर इस 
सम्प्रदाय की भक्ति प्रणाली ने पर्याप्त प्रभाव डाला। इस सम्प्रदाय में मुख्य रूप से पांचवें परम- 
पुरुषार्थ पर बल दिया गया, यह पाँचवाँ परमपुरुषा्थ भक्ति है, ऐसी भक्ति जो परमश्रेमरूपा है। 
इस परमप्रेम रूपा मक्ति का मध्ययूगीन हिन्दी भक्ति साहित्य पर प्रभाव प्रकट है। द 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के स्थापक आचाये हितहरिवंश ने राधा और कृष्ण के नित्य 
संयोग का मौलिक सिद्धान्त प्रतिपादित किया था। हितहरिवंश ने स्वयं एक भी विरह वर्णन 
सम्बन्धी पद नहीं लिखा। हितहरिवंश ने मधुर भाव को एक नवीन और विशेष ढंग से अपनाया |; 
आचाय हितहरिवंश जी की कविता उनके मधुर भक्ति संबंधी विशिष्ट सिद्धांतों से परिपूर्ण है। 
ऐसा स्व/भाविक इसलिए था कि वह स्वयं एक सम्प्रदाय के संस्थापक थे। उनकी भक्ति गुप्त 
रूप की मानी जाती है। इस संबंध में नाभादास के भकक्‍तमाल की पंक्तियाँ उद्धत की जा सकती 


हैं--- 





१. रधावल्लभ सम्प्रदायः सिद्धान्त और साहित्य, डा० विजयेर््र स्नातक, भूमिका, 
डा० दोनदयाल गुप्त, पृ० ण। 

२. राधावललभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, डा० विजयेन्द्र स्नातक, भूमिका, 
डा० दीनदयाल गुप्त, पृ० त। 








साहित्य द ८५ 
श्री राधाचरण प्रधान हुई अति सुदृढ़ उपासी। 
कुंज केलि दम्पति तहां की करत खबासी ॥ 
सर्वेस.. महाप्रसाद प्रसिधता के अधिकारी। 
विधि निषेध नहि, हास अनन्य उतकट ब्रतधारी॥ 
व्यास सुवन पथ अनुसरे सोई भ्वि पहिचानि है। 
हरिवंश गुसाई भजन को रीति सकृत कोई जानि है॥९०॥ 


आचाय॑ हितहरिवंश के प्रसिद्ध अप्रकाशित ग्रन्थ हितचौरासी' के सभी पद कृष्ण और 
राधा की संयोग लीला से ही सम्बन्ध रखते हैं। इस सम्प्रदाय के अन्य कवियों ने भी कृष्ण राधा 
की नित्यकेलि लीला को ही अपने काव्य का विषय बनाया। ध्रुवदास इस सम्प्रदाय के प्रसिद्ध 
कवि हुए। इनके नाम से अनेक ग्रन्थ कहे जाते हैं। डा० श्यामसुन्दरदास की सन्‌ १९०० ई० 
की सालाना खोज रिपोर्ट में ध्रुवदास के लिखे २७ ग्रन्थों का वर्णन है।' वृन्दावन सत, सिंगार सत, 
रसरत्नावली, नेह मंजरी, रहस मंजरी आदि इनमें प्रसिद्ध हैं और इनके नामों से ही माधुयं लीला 
के विषय से सम्बन्धित काव्य का संकेत मिलता है। श्रुवदास के काव्य में अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
की चर्चा मिलती है। हितहरिवंश की साधना पद्धति में राधाकृष्ण की परिचर्या को प्रधान स्थान 
दिया गया था। डा० विजयेन्द्र स्नातक ने अपने शोध प्रबन्ध में राधावल्लम संप्रदाय के दस कवियों 
का अध्ययन प्रस्तुत किया है। जिनमें से चाचा हित वुन्दावनदास, ध्रुवदास, नेही नागरीदास और 
हरिराम व्यास विशेष उल्लेखनीय कहे जा सकते हैं। आचाये हितहरिवंश ने स्वयं अधिक परिमाण 
में साहित्य का सुजन नहीं किया था, परन्तु उनके सम्प्रदायान्तर्गंत कवियों ने छोटे छोटे अनेक ग्रन्थों 
की रचना करके इस सम्प्रदाय से सम्बन्धित साहित्य के कलेवर को बहुत समृद्ध किया। राघा- 
वल्लभ सम्प्रदाय से सम्बन्धित हिन्दी साहित्य के विषय में स्वयं डा० विजयेन्द्र स्तातक का कथन 
स्थिति को स्पष्ट कर देता है--यदि काव्य सौष्ठव के आधार पर राधावललभीय साहित्य की 
परख की जाय तो उसमें भी इस सम्प्रदाय का साहित्य सर्वथा हेय या उपेक्षणीय नहीं है। अष्टछाप 
के सूरदास, नन्‍्ददास और परमानन्ददास को छोड़ कर शेष कवियों से तथा निम्बाक सम्प्रदाय 
और हरिदासी सम्प्रदाय के भक्त कवियों से वह गुणोत्कर्ष में भी नीचा नहीं ठहरेगा। ब्रजभाषा 
साहित्य को काव्य सौंदये को दृष्टि से समुद्ध बनाने का श्रेय यदि अष्टछाप के कवियों को है तो उसे 





१. श्री भक्तमाल सदीक, वातिक प्रकाश युत, पृु० ५७९॥ 

ऐसा कौन है जो हितहरिवंध के भजन और उनके भाव का वर्णन कर सके, जिसने श्री 
राधिका जी के प्रेम में विश्वास से सत्र को रूगाया और प्रिया प्रीतम के सर्देदा बिहार करने और 
कुंज महलों को मन में विचार करने से मिल कर सखी भाव से श्रृंगार की सेवा करी।*' 

भकक्‍तमाल हरिभकित प्रकाशिका, हितहरिवंश, जी की कथा १९, पृ० १२३१ 
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८६ सगृुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


भक्तिभाव तथा लींछागान से परिपूर्ण करने का श्रेय राधा-वल्लभ सम्प्रदाय के कवियों को ही 
प्राप्त है। चाचा वन्दावनदास तथा ध्रृवदास ने इतनी अधिक लीलाओं का वर्णन किया है कि समस्त 
ब्रजभाषा साहित्य का लीलावर्णन इन दोनों के लीला वर्णन से न्‍्यून ठहरता है। काव्योत्कर्ष की 
दष्टि से इनका छीला वर्णन उत्कृष्ट कोटि का नहीं है, केवल मात्राधिक्य ही उसकी 
विशेषता है।'' 

सगण भक्ति के क्ृष्णोपासक सम्प्रदायों में हरिदासी सम्प्रदाय के महत्व को नहीं भुलाया 
जा सकता। इस सम्प्रदाय के कवियों में विट्ठल विधुल, विहारिनीदास, भगवतरसिह और 
ललित किशोरी का नाम उल्लेखनीय है। हरिदासी सम्प्रदाय के स्थापक स्वामी हरिदास थे जो 
श्री वल्छभाचाय और सम्राट अकबर के समकालीन कहे जाते हैं। ये परम भक्त थे और इनको 
वाणी भक्ति रस से परिपूर्ण थी। स्वामी हरिदास ने सखीभाव से कृष्ण की उपासना का प्रचार 
किया। 
निष्कर्ष 

उपयँक्‍्त विवेचन से निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि सम्प्रदायों के नए नए स्व- 
रूप मध्ययग में प्रवतित हो रहे थे और उनसे सम्बन्धित अनेक कवियों ने हिन्दी की ब्रज और 
अवधी भाषा में अपने भावों का प्रकाशन किया। अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तों की छाप कवियों की 
रचनाओं में अवश्य प्रकट हुई है। कुछ कवि ऐसे थे जो कुछ सम्प्रदायों से प्रभावित थे, किसी एक 
सम्प्रदाय के अन्तर्गत नहीं थे। परन्तु यह स्पष्ट है कि सम्प्रदायों का प्रभाव उस समय समाज और 
साहित्य पर था। इन धांभिक सम्प्रदायों के आश्रय में लिखा गया साहित्य साम्प्रदायिक सिद्धान्तों 
के विभेद के अनुसार निश्चित रूप से विभिन्न स्वरूप का हो गया। 

निगुंण भक्ति से सम्बन्धित साहित्य किसी एक सम्प्रदाय के संरक्षण में नहीं लिखा गया 
परन्तु समस्त निगृंण भक्ति साहित्य के संतों के विचारों में मौलिक एकता है जो उन्हें एक विशिष्ट 
वर्ग के अन्तर्गत रख देती है। इस वर्ग को आचाये परशुराम चतुर्वेदी ने संत सम्प्रदाय और डा० 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने नि्गण सम्प्रदाय कहा है। सूफियों के काव्य में भारत में प्रचलित लोक- 
कथानकों को ग्रहण किया गया है, परन्तु जहां तक सिद्धान्तों का सम्बन्ध है यह काव्य सूफी धर्म 
के सम्प्रदायों के अनुसार है। इसी प्रकार राम भक्ति साहित्य रामानन्द सम्प्रदाय से प्रभावित है। 
साम्प्रदायिक संरक्षण में सबसे अधिक जिस साहित्य की रचना हुई वह कृष्ण भक्ति साहित्य है। 
वल्लभ सम्प्रदाय, चेतन्य सम्प्रदाय, राधावल्‍लभ सम्प्रदाय और हरिदासी सम्प्रदाय के आश्रय में 
विपुल साहित्य की रचना हुई। परिणामस्वरूप चार भिन्न प्रकार की उपासना से सम्बन्धित 
सम्प्रदायों से प्रभावित जो साहित्य रचना हुई उसके भी चार भिन्न स्वरूप हो गए। 





ल्‍ शिव मक्का सापर धएानटात तापतात अपधार ! एफ, 


१. राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धाःत और साहित्य, डा० विजयेन्द्र स्नातक, प० ५८८। 
२६ वही, भूमिका, डा० दीनदयाल गुप्त, पृ० ण। 


$ 





साहित्य ८७ 


(ग) साहित्यगत अन्तवेर्ती समानता 
(अ) ब्रह्म-सम्बन्धी वर्णन: नकारात्मक प्रणाली 


निगुण मार्गी संतों ने ब्रह्म के वर्णन नकारात्मक प्रणाली के किए हैं।ईइवर अलख है, 
अनादि है, अविनाशी है आदि। सुन्दरदास कहते हैं ब्रह्म इच्छारहित है, गुण रहित है, नित्य है, 
अखंडित है । वह ब्रह्म अजर है, अमर है, अविगत है, अविनाशी है, अजन्मा है, निर्गुण है, और 
बंधन रहि। है । कवीर कहते हैं कि सन्‍तों ने जिसका सुयश वर्णन किया है वह अविनाशी है 
वह उत्पन्न नहीं होता और न उसका विनाश ही सम्भव है। रैदास का कथन है कि गोविंद की 
गति ऐसी है कि वह निराकार है, अजन्मा है, निश्चल है, अगम्य है, अगोचर है, नाशरहित है, 
तक से परे है, नि्गृण है और अनंत है।* 
इसी प्रकार के वर्णन सूफी कवियों के ग्रन्थों में मिलते हैं। जायसी का कथन है कि वह 
ब्रह्म अलख है, उसको देखने में कौन समर्थ है, वह रूपरहित है, वगरहित है ऐसा वह 
कर्ता है ।* ह 
संगुण की उपासना करनेवाले भक्त कवियों ने भी अपने साकार ईश्वर का अन्ततः निर्गण 
ब्रह्म के रूप में अनेक स्थानों पर वर्णन किया है। तुलसीदास कहते हैं जो ब्रह्म गुणरहित है, रूप- 
रहित है, अलख है, अजन्मा है, निजानंद है, निरुपाधि है, अनुपम है', व्यापक है, अकल है, 
१. ब्रह्म निरीह निरामय निर्गुन, नित्य निरंजन और न भासे। 
ब्रह्म अलंडित है अध ऊरध, बाहिर भीतर ब्रम्ह प्रकासे। 
सुंदरप्रन्थावली, द्वितीय खंड, पृ० ६५११ 
२. अजर अमर अविगत अविनाशी अज 
कहत सकल जन  गुन अवहगहे तें 
निर्गुत निर्मेल अति श्षद्ध निरबन्ध नित 
ऐसोउ कहत और ग्रन्थनि के थाहे तें।--बही, पृ० ५७९। 
३. अविनासी उपज नही बिनसे, संत सुजस कहे ताकौ रे । 
कबीर ग्रन्थावली, प्‌ १०३ 
४. निस्चल निराकार अज अनुपस निर्भय गति गोबिदा। 
अगम अग्रोचर अच्छर अतरक निर्गुंग अंत अनंदा। 
सदा अतीत ज्ञानघधन वर्जित निरबिकार अविनासी॥। 
संत काव्य, पृ० २१३ 
५ अलख अरूप अबरन सो करता। वह सबसों, सब ओहि सो बरता। 
जायसी ग्रन्थावडी, डा० मनमोहन गोतस, पदमावत, पु० ९। 
६. अगुन अरूप अलख अज जोई। रामचरितमास, डा० माताप्रसादव गुप्त, 
७. निजानंद निरुषाधि अनूपा। बालकाण्ड, पृ० ६२, पं० सें० ११, 
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इच्छारहित है', अकथ्य है, अनामय है, जिसके न ताम है न रूप है, जो अविगत है और 


आदिरहित है। द 
इसी प्रकार कृष्णभक्त कवियों के काव्य में भी अनादि ब्रह्म के वर्णन उपलब्ध होते हैं। 


सूरदास कहते हैं कि वह पूर्ण ब्रह्म अकल है, अविनाशी है। 


प्राकृत शरीर से रहित 

निगृणमार्गी कवियों ने जिस ब्रह्म की उपासना की है उसके न रूप है, न रेखा है, न गुण 
हैं। कबीरदास ने कहा है कि हे पंडित लोगों उसका कुछ विचार करो जिसके न रूप है न रेखा 
है न वर्ण है। इसी प्रकार सुन्दरदास ने कहा कि जिसके न नेत्र हैं, व वाणी है, न इंगित करने के 
अवयव हैं, जिसे न किसी की आशा हैं, जो गन्ध-रहिंत है, श्वासरहित है, जिसे प्यास नहीं लगती, 
जिसे शीत और उष्णता का बोध नहीं होता, जिसका कोई एक निश्चित स्थान नहीं है, जो न 
पुरुष है न स्त्री है, जिसके न पिता है, न माता है, जिसके न रूप है न रेखा है जो न शेष है, न 
अशेष है, न ख्वेत है न पीत वर्ण का है, इसीलिए सुंदरदास कहते हैं कि उस ब्रह्म का वर्णन करने 
के समय सिद्ध साधकों ने मौन ग्रहण कर लिया, भला ऐसे विलक्षण ब्रह्म का मुख से कौन बखान 
कर सकता है ।' द 

सूफी कवियों की रचनाओं में बड़ी समर्थ भाषा में इस प्रकार के वर्णनों का बाहुल्‍य है। 
जायसी अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ पदमावत के आरंभ में ही कहते हैं कि वह बिना जीव के जीवित रहता 
है, उसके हाथ नहीं हैं, पर सब कुछ का करनेवाला वही है, उसके जिह वा नहीं हैं पर वह समर्थ 
वाणी का वक्ता है। उसके शरीर नहीं है, उसके कान नहीं हैं पर वह सब कुछ सुनता है, उसके 
नेत्र नहीं हैं पर वह सब कुछ देखता है, ऐसे उस ईश्वर का किस प्रकार वर्णन किया जाए। वह 


; जद सउफनक्य अ्या:लय 





१. व्यापक अकलू अनीह अज। पृ०७५,पं० सं० ३; पृ० १०३, दोहा सं० 
२. अकथ अनामय नाम न रूपा। २०५; पृ० १५, पं० सं० ४। 
अविगत अलूख अनादि अनूपा। वही, अयोध्याकांड, पृ० २१८ पं० से ०-१९ 


३. पूरन ब्रह्म अकल, अबिनासी, सबनि संग सुख चीन्‍्हों। 
सुरसागर, पहला खंड, दशमस्कंध, पृ० ६६१, पद सं० ११७१॥ 
४. सो कछ बिचारहु पंडित लोई 
जाके रूप न रेष बरण नहीं कोई। 
कबोर ग्रन्थावली, पृ० १००॥ 
७. नेन न बेन न सैन न आस न बास न स्वास न प्यास न यातें। 
सीत न घाम न ठौर न ठास, न पुंस न वाम न बाम न सांतें। 
रूप न रेष न शेष अशेष न स्वेत न पीत न स्थाम न तातें। 
सुन्दर मौन गही सिध साधक, कौन कहै उसकी मुख बातें। 
सुंदर ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पु० ६६०॥ 
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ऐसे अनोखे रूप वाला है कि उसके समान कोई नहीं है उसका कोई स्थान नहीं है पर ऐसा नहीं है कि 
वह किसी स्थान में नहीं है, ऐसा वह बिना रूपरेखा का निर्मल नाम वाला है।' अखरावट में इसी 
अरकार एक स्थल पर ब्रह्म को वर्ण तथा जाति से रहित कहा गया है।' 

दशरथ और कौशल्या के पुत्र राम ही जिनके परमोपास्य हैं ऐसे तुलसीदास भी निर्ग णो- 
पासक कवियों की भांति कहते हैं कि ब्रह्म बिना पैरों के चलने में समर्थ है, बिता श्रवणेन्द्रिय के 
सुनने की सामथ्यं से युक्त है। बिना हाथों के अनेक प्रकार के कर्म करता है। उसके मुख नहीं है 
परच्तु समस्त रसों का उपभोग करने में वह समर्थ है, उसके पास वाणी नहीं है पर वह महान वक्‍ता 
है, बिना शरीर के वह स्पर्श कर सकता है, बिना नेत्रों के देख सकता है, बिना प्राणेन्द्रिय के समस्त 
सुगन्धियों का उसे ज्ञान हो जाता है।' कर 

इसी प्रकार नन्‍्द यशोदा के पुत्र कृष्ण की लीला अपने अलौकिक चक्षुओं से निरन्तर देखने 

वाले सूरदास कहते हैं कि उसके न रूप है, न रेखा है, न तन है, व वर्ण है और न स्वरूप है। उसके 
माता पिता दोनों ही नहीं हैं।बह ऐसा है जिसे न कोई हरण कर सकता है न मार सकता है न 
जला सकता है। वह स्वयं ही कर्ता है, स्वयं ही हरण करनेवाल है, स्वयं ही त्रिभुवत का 
स्वामी है।* द 


अदा #6«| १९५३३ ]समटतअत। >्पकाकाता #मलमातक। १तघमादाा॥ भ्रत:नश का; प्रमपहाकन ्ाहतक4 99:काम ॥९वााकर धसकारतल 


१. जीउ नाहि पे जिअइ गूसाई । कर नाहीं , पे करइ सबाई। 
जीभ नाहि, गुनना सब बोला । तन नाहीं, जो डोलाव सो डोला। 
स्रवन नाहि पे सब किछ देखा । कवन भांति अस जाइ विसेखा। 
ना कोई है ओहि के रूपा। न ओहि काहु असत इस अनूपा। 
ना ओहि ठांउ, ना ओहि बिनु ठाऊं । रूप रेख बिन निरमल नाऊं। 

ना वह मिला न बेहरा, अइस रहा भरपूरि। 
दिध्टिवंत कहं निअरे, अन्ध सुरुख कह दूरि॥ 
जायसी ग्रन्थावली, डा० सनमोहन गोतम, पदमावत, प्‌ृ० ११॥ 

२. ओहि न बरन, न जाति अजाती । चंद न सुरुज दिवस ना राती । 
वही, अखराबट, पु० ७५२॥ द द 

३. बिनु पद चले सुने बिनु काना। कर बिनु करम करे विधि नाना। 
आनन रहित सकल रस भोगी । बिनू बानी बकता बड़ जोगी। 
तन बिनु परस नयन बिनु देखा : ग्रहै श्रान बिन बास असेखा। 
रामचरित मानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकाण्ड, पु० ६३ पें० सं०१०-१३॥ 

४. नहीं रेख, न रूप नहिं तनु बरन, नह अनुहारि। 
मातु पितु नहिं दोउण जाके, हरत मरत न जारि। 
आपु कर्ता, आपु हर्ता, आपु नत्रिभुवन नाथा . 
आपुहि सब घट कौ व्यापी, निगस गावत गाथा 

१२ 
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ब्रह्म के व्यापकत्व सम्बन्धी सिद्धान्त के विषय' में भी चारों शाखाओं के कवि एकमत हैं। 
निर्गुण भक्ति साहित्य की ज्ञानमार्गी शाखा के संत सुंदरदास कहते हैं कि वह ब्रह्म व्यापक है, 
अखण्ड है, एक रस है, परिपूर्ण है, इसीलिए सुन्दरदास कहते हैं कि वह ब्रह्म समस्त विश्व में रमण- 
शील है। इसी प्रकार एक और स्थल पर सुन्दरदास का कथन है कि उसी प्रकार यह जगत्‌ 
ब्रह्ममय है जिस प्रकार कि ब्रह्म जगतमय है, ऐसा वेद कहते हैं। कबीरदास कहते हैं वह ब्रह्म 
सब जीवों में एक ही भाव से व्याप्त है तब फिर पंडित और योगी में अन्तर ही क्या है।' 

सूफ़ी कवि जायसी का कथन है कि सब का मर्म वह स्वामी जानता है जो घटघट में 
नित्य भाव से स्थित है। पुनः अखरावट' में यही भाव व्यक्त किया गया है कि ईश्वर सब में 
रमा हुआ है और सब में व्याप्त है। ऐसा जानना चाहिए कि वह सब में है'। पुनः वह स्वामी 
समस्त जगत में रमणशील है।' मधुमालती' के रचयिता मंझन अपने ग्रन्थारंभ में स्तुत करते 
हुए कहते हैं कि वह गुप्त रूप से सभीम स्थलों पर प्रकट है। वह निर्गुण और एक है।" कहीं कहीं 
इस प्रकार के भी वर्णन है कि ईइ्वर दसों दिल्ञाओं में प्रकाशवान है। सबमें स्थित रहते हुए भी 





अंग प्रति प्रति रोम जाके, कोटि कोट ब्रह्मंड। 
कीट ब्रह्म प्रजंत जल थल, इर्नाहे ते यह मंड। 
सुरसागर, पहला खंड, दशम्‌ स्कंध, पु० ८१०, पद सं० १६०३। 
१. व्यापक अखण्ड एक रस परिप्रन है। 
सुन्दर सकल रमि रह्यौ ब्रह्म तातें तें। 
सुन्दर ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ५८०। 
२. तेसेहि सुन्दर यह जगत है ब्रह्ममय 
ब्रमहू सो जगतमय बेद यौं कहत हें। 
वही, पृ० ६४९॥ 
३- व्यापक अम्ह सबनि में एक, को पंडित को जोगी। 
संत काव्य, पृ० १७६। 
४. सब कर मरम गोसाईं जानइ, जो घट घट महू नित। 
जायसी ग्रन्थावली, डा० मनमोहन गौतम, पदसावत, पृ० १२। 
_- ५. अस जाने है सब महं, और सब भावद सोइ। 
६ पुनि साईं सब जग रसे, और निरमल सब चाहि। 
जायसी ग्रन्थावढी, डा० मनमोहन गौतस, अखरावट, पृ० ७४५, पृु० ७५०। 
७. गुपुत रूप परगट सब ठाईं, निरगुन एकंकार गुसाई। 
मंझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल मिश्र, पृ० ३। 





साहित्य द ९१- 


सबसे न्‍्यारा है । जो ईश्वर तीनों लोकों में नहों समाया उसका वर्णन किस प्रकार किया 

जा सकता है। वहीं गुप्त रूप समस्त स्थलों पर व्याप्त है। न दूसरा कोई है न कभी 

हुआ है।' 

रामभक्तिकाव्य में भी ब्रह्म के व्यापकत्व सम्बन्धी वर्णन बारंबार आते हैं। राम के 
नामकरण का प्रसंग समाप्त होने पर तुलसीदास कहते हैं, वह ब्रह्म व्यापक है, अकलुष है, निर्गृण 
है, विनोद से परे हैं। आगे फिर तुलसीदास ने कहा है कि वह ब्रह्म व्यापक है, इच्छारहित है, 
अजन्मा है, वह ब्रह्म व्यापक है, अलक्ष्य' है, अविनाशी' है। वाल्मीकि ऋषि से राम अपने रहने 
के; लिए स्थान पूछते हैं, इस प्रसंग को लेकर रामचरितमानस में बड़े सुन्दर ढंग से राम के 
सर्वेव्यापकत्व को वाल्मीकि ऋषि के मुंह से तुलसीदास ने कहलवाया है कि आप मुझसे पूछते हैं 
कि मैं कहां रहूँ, परन्तु मैं यह पूछते हुए सकुचाता हूँ कि आप कहाँ नहीं हैं। जहाँ आप नहों 
वही स्थान आपको रहने के लिए मैं बतला दूं।'” 

कृष्णभक्ति काव्य में भी ऐसे वर्णन बारम्बार मिलते हैं कि ब्रह्म का स्वरूप कृष्ण, घट 
घट में व्यापक हैं। कुंभनदास कहते हैं कि नंद के लाड़ले गोपियों से कहते हैं कि तुम बावरी 
स्त्रियाँ क्या जानों कि हम त्रिभुवन के स्वामी हैं। जो जल और स्थल में वास कर रहा है वही 
घट घट में समाया हुआ है।* सूरदास कहते हैं कि ये कृष्ण ऐसे हैं जो जल स्थल कीट ब्रह्मा सभी में 
व्याप्त हैं, इनके समान और कोई नहीं हैं।' 

१. प्रटट दसौ दिसा उजियारा। सरब लीन पे आपु निबारा। 

२. जा येहि तीनि लोक न समाना । सो केसे के जाइ' बखाना। 

३* गुपुत रहै परगठ जो बेलसे, सरब व्यापी सोइ। 

दूजा कोइ न आहै, और भया नहिं कोइ।--वही, पृ० ३॥ 

व्यापक ब्रम्ह निरंजन, निर्गुत विगत विनोद । 

« व्यापक अकल अनीह अज॥ 

६- व्यापक ब्रह्म अलख अविनासी ।--रामचरित मानस, डा० साताप्रसाद गुप्त, 
बालकाण्ड, पृ० १००, दोहा सं० १९८; पु० १०३, दो० सें० २०५; पृ० १६९, 
पं० सं० ३१ 

७. पूछेउ मोहि कि रहा कहं, मैं पुछत सकुचाउ। 

जह न होहु तहं देहु कहि तुर्म्हाहू देखावहुँ ठाउं॥१२७॥ 
वही, अयोध्याकांड, पृ० २३३॥ 

८- तुम कहा जानो बावरी । हम त्रिभुवन पति राइ। 
जोब जल स्थल में बसे, सो घट घट रह्यो समाइ॥ 
कहत नंद लाडिलौ।--कुभनदास, ब्रजभूषण शर्मा, पृ० १३॥ 

९. सातु पिता इनके नहिं कोइ। 
आपुहि करता, आपपुर्हि हरता, जिगुन रहित है सोइ। 


$ 


2 








९२ क्‍ सगुण और निर्गुण हिन्दी' साहित्य 
वर्णन करना असम्भव 


सगुण निर्गुण दोनों भक्ति धाराओं के कवियों ने एक स्वर से इस बात को स्वीकार 
किया है कि वह ब्रह्म घट घट में व्यापक अवश्य है परन्तु उसका वर्गत करना असम्भंव है। साधारण 
रूप से भक्त कवियों का विश्वास था कि शेष, महेश, शारदा भी जिसका वर्णन करते करते थक गए, 
वेद भी जिस ईह्वर का वर्णन करं॑ने में असमर्थ रहे, नेति नेति कह कर मौन हो गए, उसका वर्णन 
साधारण मनृष्य केसे कर सकता है। सच्चाई तो यह है कि जब उस ब्रह्म का मर्म जानना ही असम्भव 
हैं तो उसको वर्णन किस प्रकार किया जाए। जिसे उस ईश्वर का अनुभव हुआ भी है वह उसका 
प्रकटीकरणं नहीं कर सकता और मन ही मन आह लादित होता रहता है। इस संबंध में गंगे 
का गुड़ की उंपमा मध्ययगीन साहित्य में बहुत प्रचलित थी। 

निगुण भक्ति साहित्य के प्रसिद्ध संत सुन्दरदास कहते हैं कि ब्रह्मभाव में स्थित मनुष्य 
सर्वदा आनन्द में स्थित रहता है। गंगा गुड़ का स्वाद किस प्रकार व्यक्त कर सकता है, केवल 
मंतर ही मंन मुस्कराता रहता है। कबीरदास का कथन है कि जिसने उस अविगत अकल अनुपम 
ब्रह्म को देंखा है उससे उसका वर्णन नहीं हो सकता। वह केवल संकेत करता है, मन ही मन प्रसन्न 
होता है, मानों गूंगे ने मिठाई का स्वाद जान लिया हो, परन्तु वाणी से हीन अपना आनन्द किस 
प्रकार प्रकट कर सकता है। 

जायसी अपने आखिरी कलाम में कहते हैं कि उसकी स्तुति नहीं की जा सकती, किस 
जिह वा से मैं उसकी प्रशंसा करूं।' मधुमालती के प्रारंभ में स्तुति करते हुए मंझन कहते हैं कि 








कितिक बार अवतार लियौ ब्रज, ये हैं ऐसे ओइ। 

जल थल, कीट ब्रह्म के व्ययपषक, और न इनसरि होइ। 
बसुधा भार उतारन कार्ज, आपु रहत तनु गोइ। 

सूर स्थाम साता हित कारन, भोजन मांगत रोडइ॥९७२॥ 
सूरसागर, पहला खंड, दक्षम स्कंध, पृ० ५९४। 

१- सदा रहे आनंद में, सुन्दर ब्रह्म समाइ। 
गूंगा गुड़ केसे कहै, सन ही मन सुसकाई॥ 
सुंदर ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पु० ७९६। 

२. अविगत अकल अनूपम देख्या, कहता कहा न जाई। 
सेन करे मव ही सन रहसे, गूंगे जानि सिठाई॥ 
कबीर ग्रन्थावली, पृ० ९०। 

३. ताकरि अस्तुति कीन्हि न जाई। कौनी जीमि मैं करों बडाई। 
जग पाताल जो सेते कोई। लेखनों परखि समुंद मसि होई। 
लागे लिखे सिस्टि मिलि जाई । समुद घटे पै लिखि न सिराई॥ 
जायसी ग्रन्थावछी, डा० मनमोहन गौतस, आखिरी क़लाम, पृ० ७५६। 
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में एक जिह्वा से तेरी स्तुति कैसे करूं। सहस्र जिह्वाएं भी तेरी स्तुति नहीं कर सकतीं। पंडित 
और मुनिजनों ने ब्रह्म का विचार किया परन्तु तेरी स्तुति कोई भी नहीं कर सकता।' जो इन 
तीनों लोकों में नहीं समाया उसका वर्णन भला किस प्रकार किया जा सकता है।' 

इसी प्रकार रामभक्ति शाखा के कवि भी ब्रह्म का वर्णन करने में अपने को विवश पाते 
हैं। प्राणचंद चौहान कहते हैं कि उसका वर्णन कौन करे जिसका मर्म वेद भी नहीं जानते।'* 

...._ कृष्णभक्ति शाखा के कुंभनदास के एक पद में गोपियाँ कहती हैं कि हे कृष्ण तुम ही त्रिभु- 
वन के स्वामी हों। तुम जो इच्छा हो वह करो। तुम्हारे गुण और कर्म हम कुछ कह नहीं सकते। 
शेष सहस्र मुखों से जिसका गान करते हैं और शिव जिसका ध्यान करते हैं उसका पार हम कैसे पा 
सकती. हैं।' 


(आ)--ईदवरानुभूति का मार्ग: अनन्य प्रेस 


सभी भक्तों ने इस बात को स्वीकार किया है कि ईहवर अनन्य प्रेम के वशीभूत हो जाता 
है। जिस ईश्वर की स्तुति नहीं की जा सकती, वर्णन नहीं किया जा सकता, जो अनादि है अनन्त 
है उससे केवल प्रेम करना ही मनुष्य का कत्तंव्य है। मनुष्य इससे अधिक कुछ कर ही नहीं सकता। 
संत कवि रैदास ने अपने ईश्वर से ऐसी प्रीति जोड़ी थी कि और सबों से अपना सम्बन्ध त्याग दिया 
था।' 
१. पंडित मुनि जन ब्रस्ह विचारी । तुअ अस्तुति जग काहु न सारी। 
एक जीभ में केसे सारों। सहस जीभ चहुं जुग न पारों। 
तीनि भुअन घट घटन, अनौन रूप बेलास। 
एक जीभि कहु ताहि के, कंसे अस्तुति करे हवास। 
मंझ्नन कृत सधुसालती, डा० शिवगोपाल सिश्र पु० ३। 
२- जा पेहि तीनि लोक न समाना। सो कैसे के जाइ बखाना। 
मंझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल सिश्र, पृ० ३। 
३- तेहि कर दहुं को करे बखाना। जिहि कर मर्म वेद नहिं जाना। 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचंद्र शुक्ल, पृू० १३७। 
४. तुम त्रिभुवन पति नाथ। करो सोई जिय भावजे। 
तुम्हरे गुन अरु कर्म कछ हम कहते न आवे। 
सेस सहस मुख गावहीं ध्यान धरें त्रिपुरारि। 
हम अहीर ब्रजवासिनी हो क्‍यों हूं करि पावें पारि॥ 
| कहति ब्रज नागरी ॥॥ 
कुंभनदास, ब्रजभूषण द्ार्मा, पृ० १७। 
५. साची प्रीति हम तुम सिउ जोरी । तुम सिउ जोरि अवर संगि तोरी ।। 
संतकाव्य, प्‌० र२श्८ी) । 
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संत आनन्दधन का कथन है कि जहां प्रेम है वहां द्विविधा नहीं है। प्रेम जहां होता है 
वहाँ स्वामीपन और दासपन नहीं होता। जिसके हृदय में प्रेम होता है उसके हृदय में प्रभु स्वयं 
आ विराजते हैं।' सिखों के अन्तिम गुरु गो विन्दर्सिह ने भी प्रेम पर बल दिया। गोविदर्सिह का 
कहना था कि और सब क्रियाएं व्यर्थ हैं। मैं सच कहता हूं जिन्होंने प्रेम किया है उन्हें ही प्रभु का 
: दर्शन होता है।' 

. सूफी कवियों की प्रसिद्धि उस उत्कट प्रेम भावना के ही कारण है। प्रेम में जो उच्चतम 
श्रेणी की तन्‍्मयता सूफियों के साहित्य में मिलती है वह विलक्षण है। जायसी ने कहा है मनुष्य 
प्रेम से ही वैकुंठ को प्राप्त कर सकता है। वैसे तो लोककथानक और अपनी कल्पना के मिश्रण से 
लौकिक दिखने वाली कहानियों का वर्णन सूफियों के काव्य ग्रन्थों का विषय है परन्तु सूफी साधक 
कवियों ने लौकिक प्रेम के माध्यम से अलौकिक प्रेमतत्त्व का आभास देने की चेष्टा की है।' 

१. प्रेम जहां दुविधा नहीं रे, नहिं ठकुराइत रेज। 

आनंदघन प्रभ्‌ आइ विराजे, आपहि ममता सेज। 
संत काव्य, पृ० ३३११ 

२. कहा भयो दुहु लोचन मृदि के बेठि रह्यो बक ध्यान लगायो। 

न्हात फिरयो लियो सात सम्‌द्रन, लोक गयो परलोक गंवायो। 
बास कियो बिखिया सो बंठि के, ऐसेहि ऐस सु बेस बितायो। 
साच्‌ कहां सुनि लेहु सब जिन प्रेस कियो तिन ही प्रभु पायो। 
संत-काव्य, गरुगोविद सिह, पृ० ४१६॥ 

३. निर्गुण भाव में शास्त्र निरपेक्ष साधनों की भाँति इन कवियों में भी अतिधकतर 
वास्त्रज्षान विरहित थे, पर निस्संदेह पहुंचे हुए प्रेमी थे। इन्होंने प्रेम के जिस ऐकान्तक रूप का 
चित्रण किया है वह भारतीय साहित्य में नई चीज है। प्रेम की इस पीर के सासने ये लोकाचार 
की कुछ परवा नहीं करते। भारतोय काव्य साधना में प्रेम की ऐसी उत्कट तन्मयता दुर्लेभ थी ।* 

हिन्दी साहित्य की भूमिका, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पु० ६५। 

४. सानुस पेम भयो बकुंठी | नाहि त काह, छार एक मूंठी। 

जायसी ग्रन्थावली, डा० सनमोहन गोतम, पदमावत, पू० १७२॥ 

५. इस शाखा के सब कवियों ने कल्पित कहानियों के द्वारा प्रेम-मार्ग का महत्व दिख- 
लाया है। इन साधक कवियों ने लौकिक प्रेम के बहाने उस प्रेमतत्व' का आभास दिया है जो 
प्रियतम ईश्वर से मिलानेवाला है। इस प्रेम कहानियों का विषय तो वही साधारण होता है अर्थात 
किसी राजकुमार का किसी राजकुमारी के अलौकिक सौंदयं की बात सुनकर उसके प्रेम में पागल 
होना और घरबार छोड़ कर निकल पड़ ना तथा अनेक कष्ट और आपपत्तियां लेकर अंत में उस राज- 
कुमारी को प्राप्त करना। पर प्रेम की पीर' की जो व्यंजना होती है, वह ऐसे विश्वव्यापक रूप 
में होती है कि वह प्रेम इस लोक से परे दिखायी पड़ता है।' 

हिन्दी साहित्य का इतिहास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, १० ६६। 
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रामभक्‍त तुलसीदास ने भी रामचरणों से स्नेह करने को ही सबसे बड़ा परमार्थ बताया है। 
यह प्रेम तभी होता है जब मोह और भ्रम विलीन हो जाते हैं, विवेक उदय होता है। ऐसी स्थिति 
में राम चरणों में स्वभावत: अनुराग हो जाता है। हे सखा, यही सबसे बड़ा परमार्थ है कि राम- 
चरणों में मत वचन और कम से स्नेह हो जाय। राम को केवल प्रेम प्यारा है जो जानने वाले 
हो वह जान लो।' यही कारण है कि तुलसीदास एक ही वरदान माँगते हैं कि उन्हें धर्म, अर्थ काम 
और मोक्ष कुछ नहीं चाहिए, केवल राम के चरणों में सदैव प्रेमभाव बना रहे यही उनका काम्य 
है। 

कृष्णभक्ति-साहित्य में गोपियों के कृष्ण के प्रति प्रेम भाव की उत्कृष्ट मद्धत्ता का प्रति- 
पादन किया गया है। उद्धव गोपी प्रसंग को लेकर सूरदास और नंददास ने अ्रमर को उपालम्भ 
देने के माध्यम से प्रेम का महत्त्व प्रदशित करने वाले अनेक पद लिखे हैं। कृष्णभक्तों ने अनेक 
प्रकार से तक देकर प्रेम की श्रेष्ठता लिद्ध की है। मीरा की कृष्ण के लिए प्रीति भावना हिन्दी 
साहित्य में अद्वितीय है। | 


आत्मसमपेण 


मानव मन बड़ा चंचल है, सांसारिक माया मोह में उलझा रहता है, अत: ईव्वर के प्रति 
चित्त स्थिर करना बहुत कठिन हो जाता है। ईद्वर से प्रेम ऐसा हो, जिसमें प्रपत्ति की भावना 
मुख्य हो, पूर्ण आत्मसमपंण ही लक्ष्य हो। यह भावना भी मन में न रह जाय कि मैं ईश्वर की 
भक्ति करता हूं, या मैं ईश्वर से प्रेम करता हँ। ईइ्वर के प्रेम में आत्मा घुलमिल जाय, ईश्वर 
से एकाकार हो जाय। यह प्रेम का मार्ग सरल नहीं है। योग का मार्ग कठिन है, यह बात सभी 
जानते हैं, क्योंकि उसमें जो अनेक क्रियाक्लिष्ट साधनाएँ करनी पड़ती हैं वह प्रत्येक व्यक्ति के 
सामथ्य की बात नहीं है। परन्तु वास्तविकता यह है कि प्रेम करना योग से भी कठिन है। कबीर- 
दास कहते हैं राम रूपी प्रेम का रसायन पीने में बड़ा रसमय है परन्तु यह रसायन पीना बड़ा दुर्लभ 
है क्योंकि पिलाने वाला शील माँगता है, अर्थात्‌ सर्वेस्व न्योछावर करने पर ही राम से प्रेम संभव 





१. होइ विवेकु मोह श्रम भागा। तब रघुनाथ चरन अनुरागा। 
सखा परम परमारथ एहु। सन क्रम वचन रास पद नेह। 
रामचरित मानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, अयोध्याकाॉड, पृ० २१८ पं० सं० 
१७, १८। 
२. रामहि केवल पेम्‌ पियारा। जान लेहु जो जाननिहारा। 
बही, प्‌ू० २३७, पूं० सं० ४। 
३. अरथ न धरम न काम रुचि, गति न चहों निरवान। 
जनम जनम रति राम पद, यह वरदानु न आन ॥२०४॥। 
वही, पू० २६६ 
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है।' इसीलिए कबीर कहते हैं कि भाई यह घर प्रेम का है, खाला का घर नहीं है, यहां तो वही 
प्रवेश कर सकता है जो अपना शीश द्वार पर ही समर्पित कर दे। ५, वबुड ५ 


प्रेम की पीर 


: प्रेम के मार्ग के साधक के अन्तर में कितनी पीड़ा है इसका चित्रण मीरा ने अपने पदों में 
बहुत मारमिक किया है। मीरा का एक पद है हे सखी, मैं जिस पीड़ा से व्याकुल हूं उसको कोई नहीं 
समझता। इस पीड़ा को वही समझने में समर्थ है जो स्वयं इससे बिधा हुआ है। अन्त में मीरा 
कहती हैं कि यह पीर तभी मिटेगी जब उपचार स्वयं सांवरा' आकर करेगा। ईश्वर से एक 
बार चित्त लग जाने पर हर क्षण उसी में साधक लीन रहना चाहता है। परन्तु इस साधना में 
कष्ट कितना है इसको समझ कर ही मीरा गा उठी थीं कि यदि मैं ऐसी जानती कि प्रीति करने में 
इतना दुःख है तो तगर में ढिढोरा पीट देती कि प्रीति कोई न करता । इसी अनुपचारणीय, 
हृदय में निरन्तर चुभने वाली पीड़ा के भाव को लेकर कबीर के दो दोहे अत्यन्त हृदयस्पर्शी बन 
पड़े हैं:--- 


कबीर बैद बुलाइया, पकरि के देखी बांहि। 

बेद न बेदन जानई, करक करेजे मांहि॥४४॥ 
जाहु बैद घर आपने, तेरा किया तन होय। 

जिन या बेदन निर्मई, भला करेंगा सोय ॥४५॥' 


प्रेम करनेवाले साधक की दो स्थितियाँ हैं, ईश्वर दर्शन के काल में वह आह्लादित है 
_और संयोग अवस्था के रूप में अपनी अनुभूत्तियों को प्रकट कर देता है, परन्तु दूसरा पक्ष भी है 
१. राम रसायन प्रेम रस, पीवत अधिक रसाल। 
कबीर पीवण दुलभ है, मांगे सीस कलाल। 
कबीर ग्रन्थावली, पृ० १६॥ 
२. कबिरा यह घर प्रेम का, खाला का घर नाहि। 
सीस उतारे भुंद धरे, तब पेसे घर मांहि॥१॥ 
संतबानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीरसाहब, पृ० १८, प्रेम । 
३. हेरी म्हां दरदे दिवाणी म्हारां दरद न जाण्याँ कोय। 
घायल री गति घायल जाण्यां हिबड़ो अगण संजोय। 
मीरा री प्रभू पीर सिटांगां जब बंद सांवरो होय। 
मीरा पदावली, प० १२२, १३३। 
४. जे हूं ऐसी जानती रे बाला, प्रीत कीयां दूष होय। 
नगर ढंढोरा फेरती रे, प्रीत करो मत कोय ।--घही, पृ० ११९। 
७५. संतबानी-संग्रह, भाग १, साखी, कबीरसाहब, पृ० १८। 


 आत 
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विरह का। आध्यात्मिक क्षेत्र में उस अलौकिक तत्त्व के स्पर्श से प्रेम की भावना इतनी तीत्र हो 
जाती है कि एक क्षण का विछोह भी बहुत कष्टप्रद हो जाता है। साधक निरन्तर उसका सहवास 
चाहता है। 

प्रेम करने वाले की दो अवस्थाएँ हैं, संयोग की और वियोग की। दोनों ही अवस्थाओं 
का आध्यात्मिक क्षेत्र में महत्व है। दोनों का ही अनुभव निर्गण और सगण दोनों घारा के साधकों 
को था। ईइवर की अनुभूति में आनन्द से विभोर होकर भी दोनों धाराओं. के भक्त अपने आनन्द 
को प्रकट करने की विवशता का अनुभव करते हैं। साथ ही यह प्रेम इतना तीत्र हो जाता है कि 
उस अलौकिक प्रिय से एक क्षण का भी विछोह बहुत कष्टप्रद हो जाता है। इस विरह का चित्रण 
निगुंण धारा के कवियों ने उतनी ही तड़पन के साथ किया है जितना कि सगण धारा के कवि करते 
हैं। सुन्दरदास का एक पद है-- 


मेरो पिय परदेस लभानो री। 

जानत हो अजहूं नह आए, काहू सो उरझानो री । 

ता दिन ते मोहि कल न परत है, जब ते कियौ पयानौ री । 
भूष पियास नोंद नहि आवब, चितवत होत बिहानो री । 
बिरह अग्नि सोहि अधिक जरावबे, नेननि मैं पहिचानो री । 
बिन देख हों प्रान तजोगी, यह तुम साची मानो री । 

बहुत दिनन की पंथ निहारत, किनहु संदेस न आनौ री । 

अब मोहि रह्यौ परत नहिं सजनी, तन तें हंस उड़ानौ री । 
भई उदास फिरत हों व्याकुल, छटो ठौर ठिकानौ री। 
सुन्दर बिरहनि कौ दुख दीरघ, जो जाने सो जाने री ॥* 


ठीक इसी भाव का मीरा का पद है--- 


साँवलिया म्हारो छाय रह्या परदेस। 

म्हारा बिछड़या फेर न मिल्या, भेज्या वा एक सन्‍्नेस। 
रतण आभरण भूखण छांड्या, खोर किया सिर केस॥। 
भगवा मेख धरयां थे कारण, ढूृढ़यां चारयां देस। 
मीरा रे प्रभ्‌ स्‍्पाम सिलूण बिना, जीवनि जनस अनेस।' 


निर्गुण मार्ग के संतों ने विरह व्यंजना-सम्बन्धी' अनेक पदों व दोहों की रचना की है। 
कबीर को इस विरह का गहरा अनुभव था, तभी कबीर ने विरह की तीत्र व्यंजना करने वाले अनेक 
दोहे व पद लिखे। कबीर का कथन था कि राम से जो बिछुड़ गया है, उसे जाग्रत, स्वप्न और सुषुप्ति 
१- सुन्दर ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पु० १०८॥ 
२- मीरा पदावली, पृू० १२२। 
१३ 
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तीनों ही अवस्थाओं में सुख नहीं है।', यह विरह इतना भयंकर है कि कबीर ने इसको भुजगम 
के समान कहा है। इसके ऊपर कोई मंत्र प्रभाव नहीं डालता। राम का वियोगी जीवित नहीं 
रहता, जीवित रहता है तो बावरा हो जाता है। , हम 
. सूफी कवियों ने इसी प्रकार विरह के मामिक चित्रण किए हैं। 'पद्मावत' में जायसी 
ने रनसेत के चले जाने पर नागमती के प्रसंग में और दुबारा रत्नसेन के दिल्‍ली में कद हो जाने 
पर पद्मावती और तागमती के वियोग के प्रसंग को लेकर अग्रत्यक्ष छूप मे आत्मा की विरहावस्था 
के चित्र अंकित करने का प्रयास किया है। जायसी का कथन है कि अब भी कृपा करके आकर, 
- बिखरी हुई मिट्टी को एकत्रित कर हमें जीवित कर दो, तुम्हारे दर्शन से हमें नया जन्म और नया 
शरीर मिल सकेगा, और इसी प्रकार एक और स्थल पर कहते हैं कि अब मैं किस भाग में तुम्हें 
खोज, हे स्वामी तुम कहाँ मिलोगे। खोजने पर कहीं भी तुमको नहीं पाती हूँ, यद्यपि तुम मेरे हृदय 
में बसे हो।, इसी प्रकार कथा के माध्यम से सच्ची विरही आत्मा का संकेत मंझन की मथु- 
मालती' में भी मिलता है जब कवि कहता है कि विरह की पीड़ा अत्यन्त कठिन है, तिल तिल रहा 
नहीं जा रहा है।, 
क्ृष्णभक्त कवियों ने भी विरह के चित्रण बड़े साकार किए हैं। सूरदास के काव्य ग्रन्थ 
सूरसागर में अनेक पद विरह से सम्बन्धित हैं। सूरदास का बारम्बार यही कथन था कि मिल 
कर बिछड़ने की वेदना बहुत कष्टश्रद होती है, जिसको लगती है वही जानता है।' , परमानन्द 





१. बासरि सुख न रेणि सुख, ना सुख सुपिने सांहि। 

कबीर बिछरिया राम सूं, ना सुख धूप न छांह। 

कबीर ग्रन्थावली, पृ० ८। 
२. बिरह भुवंगम तन बसे, मंत्र न लागे कोइ। 

रास बिनोगी ना जीवे, जिये तो बौरा होइ। 

वही, पृ० ९। 
३. अबहुं मण्या के आइ जियावहु, बिथुरी छार समेटि। 

नव अवतार होइ नइ काया, दरस तुम्हारे मेंटि। 

जायसी ग्रन्थावली, ड7० मनमोहन गौतम, पद्मावत, पृ० ५६३। 
४. कवन खंड हों हैरों, कहां मिलहु हो नांह। 

हेरें कतहुं न पावों, बसहु तौ हिरद मांह॥ 

जायसी ग्रन्थावली, डा० मनसोहन गोतम, पदमावत, पृ० ५६३॥ 

: ७. कठिन पीर विरह के, तिल तिल रहा न जाइ। 

मंझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल मिश्र, पु० ४४। 
६ मिलि बिछुरनि की बेदन न्यारी। 

जाहि रंगे सोई पे जाने, बिरह पीर अति भारी। 
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दास अपने विरह के पदों के लिए प्रसिद्ध थे। उनके विषय में वार्ता है कि पहले वे विरह के पद 

गाया करते थे, महाप्रभु वल्लभाचार्य के संपर्क में आने के बाद कृष्णलीछा के पद गाने छगे।' मे 
इस प्रकार सगुग-निर्गुण दोनों धाराओं के साहित्य में अलौकिक प्रिय के विरह में आत्मा 

की पीड़ा के मारमिक चित्र उपलब्ध होते हैं। 


नाम जप, ध्यान 


निर्गुण और सगुण दोनों धाराओं के भक्त कवियों ने नाम को सबसे अधिक महत्त्व दिया 

है। ईश्वर विचार से जाना जा सकता है, मन ही मन उस ईइवर से अनुराग करना है, इसके 
लिए एक ही अवलम्बन है, ईइवर का नाम। ध्यान को ईइवर पर निरन्तर केन्द्रित रखने के लिए 
नाम जप सबसे बड़ा सहायक है। सगुण निर्णुण दोनों विचारधाराओं के बीच सबसे बड़ा माध्यम 
नाम जप है। संतों ने उस नाम-रहित परमेश्वर की आराधना के लिए नाम जप पर बराबर बल 
दिया। सुन्दरदास ने कहा है कि अब यही उपाय शेष है कि आठों याम स्मरण करता रहँ।, 
संत कमाल ने कहा कि हे भाई राम का स्मरण करो, राम का ही स्मरण करो |, गुरु नानक ने 
कहा कि राम नाम से ही मन को बेधो, और विचार व्यर्थ क्‍यों करते हो।, दादू ने भी इस 

जब यह रचना रची बिधाता, तब हीं क्‍यों न संभारी। 

सूरदास प्रभु काह जिवाई जनमत ही किन सारी ॥३२०६॥ 

सूरसागर, दूसरा खंड, दशम स्कंध, पृ० १३५२। 

१. आचाये जी आधपु श्रीम्‌ख तें परमानन्द स्वामी सों आज्ञा किए जो परमानन्ददास ! 
दंडवत करिके कछु भगवत्लीला गावो। तब परसानन्ददास जी ने श्री आचार्य 
जी को साढ्टांग ये पद गाएः-..... 

सारंग--- कौन बेर भई चली री! गोपाले' 

'जिय की साध जिय ही रही री।' 
'बह बात कसमलूदल नेन की।' 
सुधि करत कमलदल नेन की।' 
या भ्ति सों परमानन्ददास ने विरह के पद श्रीआचार्य जी के आगे गाए। सो सुनि के 
श्री आचार्य जी श्रीनुख सों कहे जो परमानन्ददास ! कछ बाल लीला के पद गावो ।....परमानन्द- 
सागर, परमानन्द वार्ता, १५० ९, १०। 

२. सुन्दर यहे उपाइ अब, सुमिरन आरठों जाम। 
सुन्दर ग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ७२७। 

३. राम सुमरो, राम सुमरो, राम सुमरो भाई। 
संतकाव्य, पु० २२७। 

४. रास नासि मनु वेधिआ अवरु कि करी वीचारु। 

वही, पूृ० २४७३ 











१०० सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


प्रकार कहा कि हे भाई राम नाम को मत छोड़ो, प्राणत्याग के अनन्तर राम के ही निकट जीव 
जायगा।, द द 
सूफी साहित्य में नामस्मरण को जिक्र के रूप में महत्त्व दिया गया है। पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने जायसी ग्रत्थावली की भूमिका लिखते हुए कहा है कि प/रमा्थिक वस्तु के बोध के लिए 
जिक्र (स्मरण) और मुराकबत ( ध्यान) आवश्यक है।, जायसी ने अखरावट में सो5ह का 
निरन्तर जिक्र करने को कहा है। , 
तुलसीदास जी ने दोहावली में कहा कि राम का स्मरण करो, राम का नाम ही संजीवनी- 
बूटी है। , रामचरित मानस में अनेक स्थलों पर राम नाम की महिमा सम्बन्धी कथन हैं। राम 
नाम का दीपक ही अन्तर और बाह्य दोनों को प्रकाशित कर सकता है।", निर्गुण और सगुण दोनों 
से ही राम का नाम श्रेष्ठ है। , राम से भी राम का नाम बड़ा है।', 
कृष्णभक्ति-साहित्य में भी नाम-महिमा सम्बन्धी अनेक स्थल उपलब्ध होते हैं। मीरा 
अपने मन से कहती है कि राम ताम का रस पान कर। , सूरदास का पद है कि राम नाम ही सबसे 
बड़ी सम्पत्ति है जिसे कोई ले नहीं सकता, और जो विपत्ति में सबसे बड़ी सहायक है । 
१. राम नाम नहीं छांडों भाई, प्राण तजों निकरि जिव जाई। 
वही, पृ० २८५ । 
२. जायसी पग्रन्थावली, पं० रामचन्द्र शुक्ल, भूमिका, पृ० १८२। 
३. जायसी ग्रन्थावछी, डा० मनमोहन गोतस, अखरावट, पृ० ७५२। 
४. संगम ध्यान रुचि सरस नहिं, निरगुन मत ते द्ररि। 
तुलसी सुमिरहु राम को, नाम सजीवन मरि॥८॥ 
दोहावली, तुलसीदास, पु० १५) 
५- राम नाम सनि दोप धरु, जीह देहरी द्वार। 
तुलसी भीतर बाहरहु, जौ चा्ास उजियार॥२१७ 
रामचरित मनस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकांड, पु० १५१ 
६ अगून सगुन दुइ बहा सरूपा। अकथ अगाध अनादि अनूपा। 
मोरे मत बड़ नस दुहू ते । किय जेहि जग निज बस निज बूते। 
वही, पं० सं० १३, १४। 
७. कहऊउऊं नाम बड़ रास तें, निज विचार अनुसार। 
वही वही वही, पु० १६, दोहा सं० २३। 
८. राम नाम रस पीजे सत्‌आं, रास नाम रस पीज। 
सीरा पदावली, पु० १६०) 
९. हमारे निर्धन के धन राम। 
चोर न लेत, घटत नह कबहूं, आवत गाढ़े काम। 
सुरसागर, पहला खण्ड, विनय, पु० २९, पद सं० ९२। 












साहित्य १०१ 


(8 )- माया सम्बन्धी बिचार 


निर्गुण धारा के संतों ने इस माया को भ्रम में डालनेवाली कहा है। संतों के विचार से 
इस साया को मारना बड़ा कठिन है। कबीरदास का कथन था कि यह माया खांड की तरह मीठी 
है। यदि गुरु की कृपा न होती तो यह माया बड़ा ही अनर्थ करती ।, इस माया की अग्नि से 
समस्त जगत्‌ जल रहा है। , यही कारण था कि कबीरदास इस माया को क्षुब्ध हो 'डाइनि' कह देते हैं 
और इसके परिवार का परिचय इस प्रकार देते हैं कि इस माया के पाँच पुत्र काम क्रोध लोभमोह 
आदि हैं।, भरीब दास इस माया को पार करने की कठिनाई अपने एक पद में व्यक्त करते हैं 
और इस माया रूपी कठिन जलूधारा को पार करने का उपाय भी बतलाते हैं।, गरु तेगबहादर 
का कथन है कि मन भूल कर माया में उलझ गया है। इस माया के फंदे में पडा हुआ मनुष्य भगवंत 
भजन के अभाव में वृथा जन्म गँवा देता है।', 
१. कबोर साया मोहनी, जेसी मीठी खांड। 
सतगर की क्रपा भई, नहीं तो करती भांड। 
कबीर ग्रन्थावल्ी, पृ० २३। 
२. माया की झल जग जलपा, कनक कामिणी हागि। 
कहु थौं किहि विधि राखिये, रुई पलेटी आगि॥ वही, पृ० ३५॥ 


३. इक डाइनि मेरे मन मैं बसे रे, 
नित उठि सेरे जीय कौं डसे रे। 
या डाइन्य के लरिका पाँच रे, 
निस दिन मोहि नचावे नाच रे), वही, पु० १६८। 
४. पार पाऊ केसे। 
माया सरिता तरुन तरंगिनि, जल जोवन को वेसे। 
नेननि रूप नासिका परिमल, जिभ्या स्वाद श्रवण सुनिबे को। 
मन सारे मोहे ऐसे। 
पंचो इन्द्री चंचछ चहु दिसि, असथिर होहु करहु तुम तेसे। 
गरीबदास कहे नांव नव दो, खेड उतारो जेसे। 
“-संतकाब्य, पु० ३२०१॥ 
५. भूलिहु मनू माइआ उरझाइडठ। 


जो जो करम कीोउ लालच लरूगि, तिह तिह आपु बंधाइउ। 
समझ न परी विषे रस रचिउ, जसु हरि को बिसराइड। 
संगि सुआमी सो जानिउ, नाहिन, बनु षोजन को धाइउठ। 
रतन्‌ रामु घट हो के भीतरि, ताको गिआन्‌ न पाइउ। 
जन नानक भगवंत भजन बिन, बिरथा जनमु गंवाइउ ।-.."वही, पृु० ३४३॥ 





हरे सगण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


हि सूफी काव्य में इस प्रकार के संकेत हैं कि माया बाँधने वाली है। जायसी कहते हैं कि माया 
मोह बंधन और उलझन मात्र हैं। अखरावट में भी जायसी ने माया के वर्णव किए हैं। , 
रामभक्ति काव्य में निर्गुण काव्य की भाँति ही माया के वर्णन मिलते हैं तुलसीदास का 
कथन है कि समस्त गण और दोषों का कारण माया ही है।, यह अज्ञानी जीव सदेव माया केवश 
में होकर घूमा करता है।* स्वयं ब्रह्मा इस माया के वश में हैं।', कारण यह है कि यह माया 
बड़ी बलवती है, कौन ऐसा ज्ञानी है जिसे इसने मोहित नहीं किया। अतः बड़े-बड़े मुनि भी इससे 
बचने के लिए उस मायापति ईश्वर का ही भजन करते हैं।', तुलसीदास ने इस माया के विशाल 
अवर्गनीय परिवार का भी वर्णन किया है। परन्तु अन्त में अन्य निर्भुणमार्गी कवियों की भाँति 
यही कहा है कि हरि की कृपा से इस बंधत से छुटकारा मिल सकता है, क्योंकि यह माया हरि की 
दासी है। , द 
इसी प्रकार के माया सम्बन्धी विचार कृष्णभक्ति कवियों के भी हैं। नन्‍्ददास का कथन 
है कि माया मोहमयी है।*, नंददास भगवान से माया को अलग करते हुए कहते हैं कि अरी गोपियो ! 
माया के गुण और भगवान्‌ के गुण अलग-अछूग समझो। सूरदास ने माया के बड़े मनमोहक 
चित्र खींचे हैं-- 
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१. कोउ काहूँ कर नाहि नियाना। सया मोह बांधा अरुझाना। 
जायसी ग्रन्थावली, डा० मनमोहन गोतस, पद्मावत, पृ० ३८२॥ 
२- वही, अखराबवठ, पृ० ६३५, ६३६। 
३. रामचरितमानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, उत्तरकांड, पृ० ५१२, दोहा सं० ४१। 
४. रामवरितमानस, डा० साताप्रसाद गुप्त, उत्तरकाँड, पृ० ५१३, पं० सं० १५॥ 
५- मन महुं करइ विचार विधाता। माया वस कवि कोबिद ज्ञाता। 
हरि सायाकर अमित प्रभावा। विपुल बार जेहि मोहि नचावा। 
वही, पु० ५२१, पंक्ति सं० ३, ४। 
६. प्रभु माया बलवंत भवानी । जाहि न मोह कवन अस ज्ञानी । 
ज्ञानी भगत सिरोमनि, त्रिभुवन पति कर जान। 
ताहि मोह माया नर, पॉवर कर्ाहे गुमान। 
सिव विरंचि कहूँ मोहे, को है बपुरा आन। 
अस जिय जानि भर्जाह मुनि, सायापति भगवान । 
वही, प० ५२२, पं० सं० १० तथा दोहा सं० ६२। 
७. वही, प० ५२७, पंक्ति सं० १५, १६॥ 
८. नंददास ग्रन्थावली, श्री ब्रजरत्नदास, रास पंचाध्यायी पु० २१। 
९. साया के गुन और और हरि के गुन जानो। 
.. वा गुन को इन मांझ आनि काहे को सानौ। 








साहित्य . 2१०३ 


साया नटी लकुट कर डोन्‍्हें, कोटिक नाच नचावे। 

दर दर लोभ छामगि लिए डोलरूति, नाना स्वाँग करावे। 
हरि तुब साया को न बिगोयो ? 

तुम्हरी माया महाप्रबल, जिंहि सब जग बस कीन्‍्हौ हो।', 


संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि निर्गुण धारा और सगुण धारा दोनों ही प्रकार के हिन्दी 
साहित्य में माया को प्रवल्ल मोहमयी माना गया है। इससे बचने का भी एक ही उपाय है हरिभक्ति। 
निर्गूण भाव धारा - संतों ने जिस प्रकार माया को हरि भक्त में सबसे बड़ा रोडा समझ कर 
हरिभकत के अस्त्र ढ्वारा उससे दूर रहने का आदेश दिया ठीक वैसा ही सगुण भक्तों का भी विचार 
है। दोनों ही धाराओं का साहित्य इस बात का व्याख्यान करता है कि माया के कारण समस्त 
संसार भ्रमित है और सच्चे रूप को समझ सकते में असमर्य है। अतः मतृष्य का कर्तव्य है कि 
इस माया को वश् में रखें। माया को वश में करता यद्यपि सबसे अधिक दुस्तरकार्य है, परन्तु जिसे 
सद्गुरु मिल जाता है वह मनुष्य हरिभक्ति के मार्ग पर लग जाता है और उस पर माया का 
वश नहीं रह जाता। 


(ई)--ईश्वर-सम्बन्धी थिशिष्ट विचारों में सादुश्य : एक ही ईदवर पर विश्वास 


निगूण और सगुण भक्ति धारा के जितने भी भक्त हुए, सभी ने एक ही ईश्वर पर अनन्य 

विश्वास रखते हुए उसी की आराधना-उपासना पर बल दिया है। अन्य देवी-देवताओं की उपासना 
का खंडन सभी ने एक स्वर से किया है। यह अनन्य' विश्वास किसी-किसी स्थल पर इस रूप में 
व्यक्त हुआ है कि एक ही प्रभु से याचना करनी चाहिए। देवी-देवताओं से याचना करने से क्‍या 
लाभ है।' ईइवर के सम्मुख देवी-देवता स्वयं याचक हैं। सुन्दरदास ने कहा है, याचक के सामने 
याचना करने से कोई कार्य सफल नहीं होता, उस एक राम के सम्मुख ही याचना करनी चाहिए।*, 
इसी प्रकार सूरदास ने कहा है, याचक के आगे याचना करनेवाले की विनती व्यर्थ हो जाती है।', 

जाके गुन अरु रूप को जानन पायो भेद। 

तातें निर्मन ब्रहम को कहत उपनिषद बेद। 

सुनो ब्रज नागरी। 

नंददास प्रन्थावली, श्री ब्रजरत्वदास, भंवरगीत, पृू० १७७। 
१. सूरसागर, पहुला खण्ड, पु० १५१ 
२. जादधिग को जाने कहा, सरे न कोई काम । 

सुन्दर जाचे एक कौं, अलख निरंजन राम। 

सुंदर ग्रन्थावली, द्वितीय खंड, पृ० ६९३॥ 
३: जांचक पें जांचक कह जाचें? जौ जांच तो रसना हारी। 

सुरसागर, पहला खण्ड, पु० १२॥। 











१०४ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


कहीं-कहीं इस अनन्य प्रेम को पतिब्रता का उदाहरण देकर व्यक्त किया गया है। सुन्दर- 
दास कहते हैं जब ईश्वर चलायेगा तभी चर्ूगा, जब सोने को कहेगा, तब सोऊंगा, जब पहनाएगा 
तब पहनूगा, सुन्दरदास के विचार से तभी पतिक्रत धर्म का निर्वाह होगा। * ठीक इसी भाव का मीरा 
का प्रसिद्ध पद है कि गिरधर ही मेरा सच्चा श्रियतम है। वह जहाँ बिठायेगा वहीं बेंदूगी, बेचेगा 
तो बिक जाऊँगी।, कबीरदास भी इसी प्रकार अपने को ईश्वर का दास समझते हैं। कबीर ने 
अपनी उपमा कुत्ते से देते हुए कहा है कि मेरे गले में राम की जंजीर पड़ी है जिधर खींचेगा, उधर ही' 
चला जाऊँगा। , कर 

कहीं-कहीं यह विश्वास आलस्य को बढ़ानैवाला भी हुआ है। मलूकदास का दोहा इस 
सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि मलकदास का कथन है कि सबको देनेवाला राम है, अजगर ओर पक्षी 
काम नहीं करते, नौकरी नहीं करते , ठीक इसी प्रकार सुरन्दरदास कहते हैं कि तू विश्वास को 
ग्रहण कर, जिस प्रभु ने चोंच बनाई है, वही इसमें चुन भी देगा। , 


| अमरदाााफक, सर वंमााी प्लाजा 2रंमाय (मजा अब हराम 





१. प्रभ्‌ चलावे तब चले, सोइ कहै तब सोइ। 
पहराव॑ तब पहरिये, सुन्दर पतित्रत होइ। 
रजा राम की सीस पर, अज्ञा सेटे नाहि। 
ज्यों राषे त्यौंही रहै, सुन्दर पतित्रत मांहि। 
सुंदरग्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ६९४। 
मैं तो गिरधर के घर जाऊं।. 
गिरधर म्हारो सांचो प्रीतम, देखत रूप लभाऊ। 
रंण पड़े तब हो उठ जाऊं, भोर गए उठि आऊं। 
रैण दिना वाके संग खेल, ज्यूं त्यूं वाहि रिझ्ाऊ। 
जो पहिराव॑ सोई पहिरु, जो दे सोई खाऊ।. 
मेरी उण की प्रीत पुराणी, उण बिन पल न रहाऊ। 
जहां बैठाबे तितही बैढूं, बेचे तो बिक जाऊं। 
मीरा के प्रभु गिरधर नागर, बार बार बलि जाऊं। 
मीरा पदावली, पु० १०६, १०७) 
३. कबीर कूता रास का, मुतिया मेरा नाउं। 

गले राम की जेवड़ी, जित खे चे तित जाउं ।--कबीर ग्रंथावली, पृ० २०) 
४. अजगर करे न चाकरी, पंछी कर न कास। 
दास मलका कहि गए सब के दाता राम ॥--संतबानी संग्रह। 
सुन्दर अजिगिरि परि रहै, उद्यम कर न कोइ। 
ताकौ प्रभु जी देत हैं तु क्‍यों आतुर होइ। 
सुंदर प्रन्थावली, द्वितीय खण्ड, पृ० ७१८ । 
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साहित्य क्‍ १०५ 


इस प्रकार के कथन मनुष्य को अनुचित मार्ग पर भी रूगा. सकते हैं। परन्तु इन सबके 
पीछे भावना यही है कि मनुष्य को ईश्वर पर विश्वास रखते हुए कर्तव्यपालूम में रत रहना 
चाहिए । क्‍ 

यह एकेश्वरवाद की भावना भारतीय दर्शन में बहुत पुरानी है। वैदिक कालीन साहित्य 
पर विचार करते हुए बलदेव प्रसाद मिश्र ने कहा है--- भिन्न-भिन्न शक्तियों के लिए भिन्न- भिन्न 
देवताओं की कल्पना करते हुए भी आरयों ने एकेश्वरवाद पर अपनी पूर्ण आस्था रखी है और इसी 
आस्था के कारण उन्होंने कभी वरुण को सर्वेशक्तिमान्‌ कहा, कभी इच्द्व को, कभी रुद्र को और कभी 
विष्णु को [”, द क्‍ 

किसी भी रूप की उपासना करते हुए उसके प्रति अनन्यता सबसे अधिक आवश्यक 
तत्तव है। इस सम्बन्ध में डा० बलदेव प्रसाद मिश्र का यह कथन तथ्यपूर्ण है कि उपासक किसी भी 
नाम! और किसी भी रूप' से परमात्मा का भजन कर सकता है परन्तु यह आवश्यक है कि उसी 
नाम या रूप को परब्रह्म परमात्मा का, पूर्ण ब्रह्म का, नाम रूप समझे। अन्यथा या तो वह अपूर्णता 
की ओर परानुरक्ति रखने लग जायगा या अनन्यता के अभाव में अटल श्रद्धावान्‌ न बन सकेगा। 
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ये दोनों स्थितियाँ भक्ति के लिए घातक हैं। 
गण निर्गुण दोनों 


ब्रह्म को सिद्धान्ततः निर्गृण रूप में स्वीकार करना और भक्ति भाव से उसकी उपासना 
करना-यह दो बातें ऐसी थीं कि भक्ति काव्य का प्रत्येक कवि ईश्वर केनिर्गुण स्वरूप और गुणवंत्त 
स्वरूप दोनों का वर्णन करता है। भक्ति के अतिरेक में निर्गुण धारा के कवियों ने भी ईश्वर में 
गुणों का आरोप कर दिया है। बिना किसी गुण के उपास्य' प्रेम का आलंबन नहीं बन सकता। 
कबीर ने इस प्रकार कहा है कि गुण में निर्गुण है और निगृंण में गुण है।, नानक ने इस प्रकार कहा 
है कि हरि के गुणों में त्रुटि नहीं आ सकती, उनका मूल्य नहीं कहा जा सकता। नानक अपने 
मुख से हरि के गुणों को गाया करता है और ऐसे गुणों में ही समाया रहता है। , गुरु रामदास हरि 
के दर्शन के लिए बहुत व्याकुल हैं, इस प्रकार तड़प रहे हैं जैसे एक प्यासा बिना पानी के तड़प रहा 


'इजइमकक 2१8०#स। फि्यापकर करमम कम गारपम, ्ाकटरपफंबाजह [सयाा6ा ड्रदाा222 इावााल 


१. तुलसीदर्शन, डा० बलदेवप्रसाद सिश्च, पृु० ४२। 

२. वही, पु० ६३। 

३. संतौ धोखा कासूं कहिए। 
गुण में निरगुण निरगुण मैं गुण है बाट छाड़ि क्यूं बहिए। 
संत काव्य, पृु० १९०१ 

४. हरि गुण तोटि न आवई, कीमति कहणु न जाइ। 
नानक गुरुमुखि हरिगुण रवहि, गुण महि रहे समाई। 
संतकाव्य, पृु० २६६। 

१४ 











































समृण और निर्मुण हिन्दी साहित्य 


हो। ; है सखी ! हिल मिल के उस प्रभु के गुण कहो ।' , गुरु अजुनदेव का कथन है कि यह दास 
सदाईइवर के गुण गाता रहता है, कृपा कर एक बार सरल चितवन से वह ईश्वर देख ले, या 
इस प्रकार कहते हैं कि इधर निर्गुण है, उधर सगुण है, बीच में मेरा स्वामी रमण कर रहा है। , 
गुरूतेग बहादुर का कथन है कि वही मनुष्य महान्‌ है जो ईइ्वर के गुण गाता है।, जिस पर 
वह कृपानिधि दया करता है वही गोविंद के गुण गाता है।', जो गोविंद के गुण नहीं गाता वह 
अपनाजन्म निरर्थक गँवा देता है।', कोई बड़ा भाग्यशाली ही होता है जो मलूकदास के विचार में 
निर्गुण के गुण गाता है।, 












इस प्रकार यह सहज ही प्रकट है कि निर्गुण भाव के उपामकों ने भी उस निर्गुण के 


गुणों का उल्लेख अनेक बार किया है। 


























'ििकापकाहू॥;श०९ करक्रमातकरपाकाल फांधात 


सूफी कवि ईहवबर को निरगुन एकंकार गुर्साई' ,/और अरूख अरूप अबबरन सो करता”, 





१. हरि दरसन कउ मेरा मन्‌ बहु तपते, जिहु त्रिषावंतु बिन नीर। 
मेरे मनि प्रेम लगो हरि तौर। 
हमरी वेदन हरि प्रभू जाने, मेरे सन अंतर की पीर। 
मेरे हरि प्रीतम की बात सुनावे, सो भाई सो मेरा बीर। 
मिल मिल सषी गुण कह मेरे प्रभु के, सतिगुर मति की धोर। । 
जन नानक की हरि आस पुजावहु, हरि दरसनि सांति सरीर। | 
वही, पृ० २७५। द 

२- तूं ठाकुर सेवकु फूनि आए। तू गुपतु परगट प्रभु आये। 
नानक दासु सदा गुण गाव । एक भोरी नदरि निहालिओ जीउ। 
वही, पृ ०३०११ 

३. में नाहीं प्रभ सभ किछ तेरा। 

 इधे निरगुन ऊधे सरगुन, केल करत विचि सुआमी मेरा। 

संत काव्य, १० ३०१॥ 

४. कहु नानक सोई नरु नरुआ, जो प्रभ के गन गावे । 
संतकाव्य, पृ० ३४८। 

५० जाकउ होत दइआल्‌, किरपानिधि, सो गोविन्द गुन गावे। 
वही, पु० ३४९। 

६- गन गोविद गाइउ नहीं, जमन्‌ अकारथ कीन। 
वही, पृ०३ ण्‌० | 

७. कहते मलका निरगून के गन, कोई बड़भागी गाव। 
वही, पु० ३प५४। 

८- मंझन कृत मधुमालती, डा० शिवगोपाल सिश्र, पृ० ३। 

९. जायसी ग्रंथावली, डा० सनमोहन गौतम, ठपदमावत, प्‌ृ० ९। 
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साहित्य १०७ 


मानते हैं परन्तु ऐसे भी स्थल सूफी कवियों की रचनाओं में उपलब्ध होते हैं जिनसे यह प्रकट होता 
है कि ईश्वर के अनन्त गुणों पर उनका भी विश्वास था। जायसी का एक दोहा है-वह ईइवर 
बड़ा गुणवान है, जो चाहता है वह तुरन्त हो जाता है।', 
इसी प्रकार से, जैसे कि निर्गुण के साथ सगुण भाव निर्गुण धारा के साहित्य में बरावर 
यत्र तत्र छक्षित होता रहता है, उसी प्रकार सगुण धारा के कवियों ने भी सगृण के साथ निर्गुण का 
उल्लेख बराबर किया है। तुलसीदास राम के साक्षात्‌ अवतार स्वरूप के उपासक थे, उनके मन 
में निरंतर एक ही आकांक्षा रहती थी कि प्रभु का सुन्दर स्वरूप नेत्र भर के देखता रहूँ। , परन्तु 
इनके साथ ही वह ईइवर को रूप रहित और निर्गुण भी मानते थे। इस प्रकार के कई उद्धरण 
उनकी रचनाओं से दिये जा सकते हैं कि वह ईइवर रूपरहित है, निर्गुण है, साथ ही गुणों की राशि 
भी है।;, 
विवेचना एवं निष्कर्ष 
वही ईइ्वर निर्गुण है और वही सगुण है इस प्रकार के कथनों का कारण यह था कि 
वह वास्तव में तो निर्गुण है, उसका स्वयं अपना स्वरूप किसी भी गुण से आच्छादित नहीं हो सकता, 
परन्तु वही जब सृष्टि के समस्त जीवों में, चर अचर में अथवा स्थावर जंगम में व्याप्त हो रहा है, 
तब उस व्याप्ति के विशेष भाव में वह सगुणरूप है। इस सगुण रूप के आभास का कारण यह है कि 
जीव भाव से उसका कायक्षेत्र गुणों से युक्त जान पड़ता है। सगुण के स्वभाव को समझने में इसी- 
लिए कठिनाई उपस्थित होती है। ईश्वर किस प्रकार अवतरण कर रहा है, राम' के रूप में 
ब्रह्म अवतरित होकर किस प्रकार नित्य है, कृष्ण के अवतरित रूप में किस प्रकार लीला में संलग्न 
स्वयं वही तत्त्व है, इसको समझने में भ्रम हो जाता अत्यन्त स्वाभाविक है। इसी तथ्य को हृदयंगम 
करते हुए तुलसीदास ने रामचरित का अलौकिकत्व बहुत प्रकार से स्पष्ट करने का प्रयत्न किया 
परन्तु अन्त में उन्हें यही कहना पड़ा कि “निर्गुण रूप समझने में बड़ा सरल है, वास्तविक कठिनाई 
तो सगुण स्वरूप को समझने में है, बड़े बड़े ज्ञावी मुनि भी सगुण ईइवर के सहज चरित्र को सम- 
झने के समय भ्रमित हो जाते हैं।'*, सूरदास ने भी यद्यपि अपने महाकाव्य सूरसागर के प्रारम्भ में ही 





१. बड़ गुनवंत गूसाई, चहइ सो होइ तेहि बेगि। 
ओ अस गुनी संवारइ, जो गन करइ अनेग॥ 
जायसी ग्रन्यावली, डा० मनमोहन गौतम, पदमावत, पृ० १३॥ 
२६ उर अभिलाष निरंतर होई। देखिआ नयन परम प्रभु सोई। 
रामचरित मानस, डा० माताप्रसाद गुप्त, बालकाड, पृ ० ७५ पं० सं० १। 
३- वही,पृ० १६९, पं० सं० ३॥ पृ०१५,प० सं० ४; पु० १००, दोहासं० १९८। 
४. निर्शुन रूप सुलभ अति, सगृन जान नहिं कोइ। 
सुगम अगम नाना चरित, सुनि मूनि सन भ्रम होइ॥७३॥ 
रामचरितमानस, डा० माताप्रसाद गृष्त, उत्तरकांड, पृ० ५२९॥ 




















१०८ सगण और निर्गुण हिन्दो साहित्य 


विनयपूर्वक कहा, क्योंकि निर्गुण के रूप को समझना अत्यन्त कठिन है, कारण यह है कि उसके 
हपरेखा आकार आदि कुछ नहीं है, इसलिए सूरदास सगुग छप की ही लीला का गान करता है', 
परन्तु उद्धव को, जो निर्गुण के स्वरूप से भिज्ञ थे, जब गोपियाँ सगृण रूप के प्रति अपनी अनन्यता 
का कारण समझाने बैठीं तो सूरदास को भी बड़ा परिश्रम करना पड़ा। 


निर्गुण ब्रह्म का अवतरण पक्ष बहुत अधिक आकर्षक व सुक्ष्म है। ब्रह्म के नाना प्रकार के 
अवतारों में वैष्णव भक्ति भाव में दो अवतारों को ही विशिष्ट मान्यता श्राप्त हुई, राम का उदात्त, 
पुरुषोत्तम व मर्यादाशील स्वरूप और कृष्ण का पर्स आकर्षणमय' नीलवर्ण लीलाकारी रंजक 
स्वरूप। राम जो सबमें रमा हुआ है, प्रत्येक में समाया हुआ है, प्रत्येक के अन्दर स्थित है, इस प्रकार 
वह राम के रूप में विश्व में अवतरणशील है। सोलह सहस्र गोपियां अर्थात्‌ प्रत्येक जीव के साथ 
कृष्ण है। इस भाव को प्रतीक रूप में ग्रहण करने का प्रत्येक जीव पर चारों ओर व्याप्त तथा रोम 
रोम में प्रविष्ट होते हुए भी वह ब्रह्म अनन्त, अलक्ष्य है। इस तथ्य की अनुभूति होने के अनन्तर 
भौतिक नेत्रों को नीलवर्ण सदुश आभासित होता हुआ, प्रत्येक पल के सृक्ष्मतम अंश में भी सबका 
कर्षण करने वाला, पीताम्बरधारी अर्थात्‌ प्रकृति से युक्त, कृष्ण का स्वरूप, किचित्‌ स्पष्ट हो 
जाता है। 
उपर्यक्त विइलेषण को ग्रहण करने के उपरान्त इस सत्य के प्रति भ्रम नहीं रह जाता। 
राम और कृष्ण दोनों निश्चयपूर्वक नित्य ब्रह्म के स्वरूप हैं। दोनों ही अवतारों के स्वरूप उस एक 
सत्य के दो पक्ष हैं। दोनों उतने ही सत्य हैं, जितना सत्य वह स्वयं है। ब्रह्म अपनी साक्षी इन 
दोनों रूपों के माध्यम से जगत्‌ को दे रहा है। परन्तु वस्तुतः वह अपने वास्तविक निज स्वरूप में 
समस्त गुणों से परे है, गुणातीत है। 
वेद-उपनिषद्‌ का सारांश यही है कि वह स्वयं निर्गुण है, प्रकृति परावरनाथ है, परन्तु 
जब उसने इच्छा की कि एको$हं बहु स्याम प्रजायेयऔर यह संसार रूपी 'ऊरध्वें मूलमधः दाखम्‌ 
वाला अव्वत्थ वक्ष अस्तित्व में आया, ऐसी स्थिति में, उस संसार में अपने सूक्ष्म भाव 
से व्याप्त होने के कारण वह अवतरण करता हुआ जान पड़ता है। जिसने भी उस एकमात्र सत्य 
का अनुभव किया उसने दोनों ही स्थितियों--सर्वोपरि और सर्वेव्यापी ( 7 छ्ला8०टा३वै०१६ -] 
270 70/0/67०७० ६४! ) को ग्रहण किया। इस तथ्य को समझ लेने पर इस विरोधाभास पर 
आइचय नहीं होता कि क्यों निर्गुण और सगृण उभय धाराओं के कवियों ने गुण और निर्गुण दोनों 
का गुणगान किया है। संतों के अन्तर्चक्षु जिस क्षण उसके सर्वव्यापकत्व, रमणशील 'राम' भाव का 
१. अबिगत गति कछ कहत न आवे। 
सन बानी को अगम अगोचर सो जाने जो पाव। 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिन्‌ निरालंब मन धावे। 
सब विधि अगम विचार्राह तातें, सुर सगून पद गांदे। 
सुरसागर, पहला खण्ड, पु० १, पद सं० २१ 
२--अ्ीम इभागवद्गीता, अध्याय १५, इलोक १ 











































साहित्य १०९ 


साक्षात्कार करते हैं, उस क्षण स्वाभाविक रूप से उसे गुणराशि, गुणेश, गुणपति' और अनन्य 
सौन्दरय॑ से युक्त देखते हैं, परन्तु जिस क्षण साधक की प्रज्ञा उस सर्वोपरि भाव पर स्थित हो जाती है 
उस समय वह मात्र मृकवत्‌ आस्वादन कर सकता है। कितना समर्थ है वह जो उस चरम ज्ञान 
और उस ज्ञेय से एकाकार हो गया है, परन्तु दूसरी ओर वह अपने को बड़ी ही दीन स्थिति' में 
पाता है क्योंकि जानते हुए भी वह उस तत्त्व को वाणी में प्रकट नहीं कर सकता। वह किसी से 
कह कर उस सुख को बाँट नहीं सकता। वह अपने को नितान्‍्त अकेला पाता है, यद्यपि उसका जीव 
मात्र से तादात्म्य है। 

इस ज्ञान को पाने के लिए सभी सन्‍्तों ने अनन्य शरणागति प्रपत्ति की भावना पर बल दिया 
है। आचार्य रामानुज ने वैष्णव धर्म का शास्त्रीय सम्पादन करते हुए भक्ति भावना का मूल 
प्रपत्ति को ही बताया। गौरांग महाप्रभु चैतन्य ने इस प्रपत्ति को ही भक्ति के लिए एकमात्र मार्ग 
कहा। अनन्य' शरणागति अर्थात्‌ अहं का पूर्णरूपेण त्याग, मात्र उस ईइवर का ही अवलूम्बन 
अथवा निरन्तर उस एक सत्य के प्रति अभिमुख रहना ही भक्त का कतंव्य है। ऐसा अभ्यास कर 
लेने पर स्वयं ही मनुष्य जीव भाव में स्थित हो जाता है, जो कि उस अनन्त ईश्वर का ही वास्तविक 
स्वरूप है। 





चतुर्थ अध्याय 
सामाजिक पक्ष 
मध्ययुगीन समाज की रूपरेखा और उसका स्वरूप 
तत्कालीन वर्ण व्यवस्था, विभेद की भावना, शञद्रों की स्थिति, इसका प्रभाव 


स्मिथ का उल्लेख करते हुए डा० राम कुमार वर्मा का कथन है कि “१४वीं शताब्दी में 
कुछ प्रछोभत तथा भय के कारण उत्तरी भारत की अधिकांश जनता मुसलमान हो गई थी। 
मुस्लिम शासक की विनाशकारी प्रवृत्ति के कारण हिन्दुओं में समाज संस्कार को अधिक नियमित 
करने की आवश्यकता पड़ी। इसके परिणाम स्वरूप वर्णाश्रम धर्म की रक्षा, छआछत की जटि- 
लता तथा परदे की प्रथा है।', 

वर्ण-व्यवस्था के नियम १५वीं शताब्दी के आरम्भ में अत्यन्त कठोर थे। कबीर के समय 
में विप्रों का आतंक शूद्रों पर था। विप्र ही नहीं अन्य उच्च जातियाँ भी शूद्रों पर शासन करती 
थीं। शूद्रों को धामिक क्रियाओं का अधिकार नहीं था। इस प्रकार धार्मिक लाभ से वंचित 
शुद्र ब्राह्मणों से भयभीत रहा करते थे। धार्मिक क्रियाओं के समस्त अधिकार ब्राह्मणों की झोली 
में थे। क्षत्रिय राजनीति में संछग्न थे। अपने-अपने शासन-सम्बन्धी अधिकार पाने के' लिए वे 
आपस में भी युद्ध में संकोच नहीं करते थे। ब्राह्मण जिस प्रकार धर्म का प्रदर्शन करते रहते थे, 
क्षत्रिय वीरता व शौय॑ का प्रदर्शन करते रहते थे। तथाकथित निम्नवर्ग को एक ही अधिकार था 
उच्चवर्ग की सेवा करने का। उनका एकमात्र अस्त्र था सहनशवक्ति। कबीर ने इस अवस्था 
इस विभेद, इस ऊँच नीच को अपनी खुली आँखों से देखा था। तथाकथित निम्नवर्णी जाति में 
जन्म और पालन पोषण होने के परिणाम स्वरूप वह स्वयं अपने ऊपर इस खोखली वर्णव्यवस्था 
को बुराइयों को झेल कर देख चुके होंगे। कबीरदास ने इसीलिए बडी तीक्ष्ण बोणी में इस ऊंच 
नीच, छुआछत की भावना पर आघात किए हैं। कबीर इस दृष्टिकोण से साम्यवादी मत रखते 
थे। यह उन्हीं का साहस था कि वे ब्राह्मणों को सम्बोधित कर सकते कि जो तुम ब्राह्मण बहान 
नि जाये, और राह ह वे काहे न आए।' ,'इस प्रकार के निरुत्तर कर देनेवाले तीखे वाक्य कह कर 
१. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृष्ठ ३७५। 
२. नहीं को ऊंचा नहीं को नीचा, जाका प्यंड ताही का सींचा। 

जे तु बामन बसनी जाया, तो आन बाट है काहे न आया॥ 
कबीर ग्रंथावली, १० १०२, पद सं० ४ १। 
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सामाजिक पक्ष क्‍ १११ 


उन्होंने ब्राह्मणों का मुंह बन्द करता चाहा, और निम्न वर्ग के हृदय से हीनता की ग्रंथि मिटानी 
चाही। संतों का कथन था कि जब जन्म के समय सब एक से हैं, मसलमान हिन्दू का अन्तर जन्म के 
समय नहीं होता,', सभी एक भाव से इस संसारझूपी महासागर में प्रविष्ट होते हैं तब इस प्रकार 
का भेद विभेद निरथ्थंक है। जन्म के समय ब्राह्मणों का भी कोई चिह्न नहीं होता। कबीर ने 
ब्राह्मणों को सम्बोधित करके कहा है कि यदि तुम सच्चे ब्राह्मण थे तो क्‍यों नहीं जन्म के ससय ही 
माथे पर त्रिपुण्ड आदि धारण करके उत्पन्न हुए। इस प्रकार के कथनों से यही पता चछता है क 
उस समय वण व्यवस्था कठोर थी, खोखडी' ऊँच नीच की भावना का प्राबल्य था, जब कि वास्ता- 
विकता यह है कि कोई भी मनुष्य जन्म से छोटा बड़ा नहीं होता । इस कठोर जाति व्यवस्था से रूःभ 
कम थे, इससे उत्पन्न होनेच्राली हानियाँ उस समय अधिक थीं। मिथ्या प्रभुता, मिथ्या हीनता की 
भावना से समाज ग्रसित था। समाज का संगठन सामुदायिक नहीं था। इस जाति व्यवस्था से 
उत्पन्न सामुदायकता के अभाव ने हिन्दुओं को मुसलमानों के समक्ष पराजित होने में सहयोग दिया 
वर्ण-व्यवस्था के नाम पर व्यर्थ का छुआछूत समाज में भर गया था।'*, इन झूठे तथ्यहीन आचारों 
के पीछे साधारण मानव समूह अपने समय व शक्ति के एक बड़े भाग का अपव्यय कर रहा थ। 
सबसे अधिक निराशाजनक पक्ष यह था कि इस्लाम धर्म का देश में प्रवेश हो चुका था, उसमें 
इस प्रकार जाति, पांति, छुआछूत, ऊँच-तीच न होने के कारण हिन्दुओं की वर्णव्यवस्था से बर्ड 
विचित्र स्थिति उत्पन्न हो गई। जिस निम्न वर्ग को समाज सम्मान की दृष्टि से नहीं देखता था, 
वह इस्लाम धर्म को अपना लेता था। हिन्दुओं का जाति बन्धन इतना कठोर और अनुदार था कि 
एक जाति का व्यक्ति दूसरी जाति में प्रवेश नहीं कर सकता था, दूसरी जाति को नहीं अपना 
सकता था। मुसलमान इस विन्दु परं उदार थे। हिन्दुओं के जातिवाद के पाखण्ड से ऊबे व्यक्ति 
को इस्लाम धर्म में बड़ी सरलता से शरण मिल जाती थी, और समानता का व्यवहार और सम्मान 
मिलता था। इन सब बातों का परिणाम यह हुआ कि ऐसे वर्ग, जिन्हें समाज सम्मान की दृष्टि 
से नहीं देखता था, धर्म परिवर्तन कर लेते थे। यदि सूक्ष्म अन्तर्द ष्टि से देखा जाय तो दोनों ही बातें 
परस्पर आश्रित हैं। वर्णव्यवस्था जितनी ही रूढ़िबद्ध है, उतना ही असम्मानित वर्ग में विद्रोह 
आवश्यक था। 
कितनी विचित्र बात है कि जिस वर्ण व्यवस्था को इसलिए समाज में लागू किया गया था 


आया ७४ंंआ ०७७०७४७७४७ ०७७४ ८०७७०७७००णर्न७७४७७७४४४७४७७४७७४०४४७७४०७छ७। 


१, जो पे करता बरण बिचारे। तो जनमत तीनि डांडि किन सारे॥ 

जे तू तुरक तुरकनी जाया, तो भीतरि खतना क्यूं न कराया ॥ 
कबीर ग्रंथावल्ी, पृ० १०२, पद सं० ४१। 

२. तत्कालीन भारतीय समाज का रूप विश्वंखलित समुदाय मात्र था। उससें न तो 
सामूहिक एकता की भावना थी ओर न वह इसे आवश्यक मानता था। धामिक विध्वासों और 
साधनाओं का रूप भी यहाँ व्यक्षिठगत ही था, सामुदायिक नहीं ।* 

भारतीय संस्कृति में सूफियों का योग, परशुराम चतुर्वेदी। (प्रसारिका--अक्तूबर 

दिसम्बर, १९५४)। 














११२ सगुण और निर्मुण हिन्दी साहित्य 


कि समाज के प्रत्येक क्षेत्र का कार्य सुचारू रूप से हो सके, उसी ने इतना विक्ृत रूप धारण कर 
लिया। कोई भी कार्य जब ऊँचा नीचा नहीं होता तब कार्य करने वाला कैसे ऊंचा नीचा हो जाता 
है। प्रत्येक के लिए अपने ही धर्म का पालन श्रेयस्कर है, व्यवहार सम्बन्धी गीता का यह महावाक्‍्य 
प्रत्येक मनुष्य को अपने निर्दिष्ट कर्तव्य में लगे रह कर ही भक्ति में नियोजित करता है। जिस 
भारतीय संस्कृति में इतनी उच्च कत्तंव्य भावना का विधान है उसमें वर्णव्यवस्था के क्षेत्र में 
इतनी विक्ृृतियाँ कैसे समा गई और समाज की नींव को खोखला करती चली गई, यह प्रश्न 
चित्य है। 

इस स्थिति के दो स्पष्ट परिणाम थे, एक यह कि असम्भावित वर्ग में विद्रोह की भावना 
का प्रवेश दूसरे यह कि जाति परिवर्तन करते हुए हिन्दुओं से धर्म और समाज की रक्षा की भावना । 
हिन्दू धर्माचार्य इस परिस्थिति के प्रति सजग हुए, उन्होंने नैतिक, धामिक, सामाजिक अनेक प्रकार 
की नई नियमावलियों का निर्माण किया, हिन्दू समाज की धर्म-परिवर्तेन से रक्षा करनी चाही। 
एक ओर अंकुश था, दूसरी ओर विद्रोह। 

मध्ययुगीन निर्गण भक्त कवियों के आविर्भाव के समय ब्राह्मण व अन्य ऊँची जातियों का 
बोलबाला था इससे सम्बन्धित अनेक चित्र संतों की रचनाओं में मिलते हैं। इस प्रकार के चित्रण 
सामाजिक इतिहास के रूप में नहीं हैं, वरन सामाजिक व्यवस्था के प्रति संतों को असंतोष था, 
इस प्रसंग में हैं। 


वर्णव्यवस्था! से सम्बन्धित मध्ययुगीन भक्तों के विचार 


कबीर का विचार था कि सभी मनुष्य एक ही ज्योति से उत्पन्न है, भला किसे ब्राह्मण कहा 
जाय और किसे शूद्र ।', केवल इतना ही नहीं, वरन्‌ हिन्दू तुर्क में भी कबीर की दृष्टि में कोई अन्तर 
नहीं है। संत रेदास जब अपनी जाति बताते हैं तो उसे ओछा कहते हैं,, जिससे स्पष्ट ही 
प्रकट होता है कि उनकी जाति को समाज में बड़ी नीची दृष्टि से देखा जाता था। पुनः उन्होंने 
अपनी जाति के लिए कमीनी शब्द का प्रयोग किया है। इन सब बातों से यही संकेत मिलता है 


१. एक जोति थे सब उतपनां, कौन बाम्हन कौन सुदा। 
माटी का प्यंड सहज उतपना, नाद रुव्यंद समानां। 
विनसि गया थे का नाव धरिहौ, पढ़ि पुनि भसम जानां। 
रज गुन ब्रह्मा तम गुन संकर, सत गुन हरि हैं सोई। 
कहे कबीर एक राम जपहुरे, हिंद तुरकक न कोई। 
कबीर ग्रंथावली, पृ० १०६। 

२. जाती ओछा पाती ओछा, ओछा जनमु हमारा। 
राजा राम की सेव न कीन्हीं, कहि रविदास चमारा। 
संत काव्य, पृष्ठ २२१५। 











सामाजिक पक्ष रा 


कि सबसे पहले उस समय मनुष्य की जात पांत की पूछ थी।* अन्य सच्तों ने भी मनुष्य मनुष्य 
की अभिन्नता की बात उठाई है। दादू दयाल का विचार था कि यह तो अ्रम की वात है कि हिन्दू 
तुके अलग अलग हैं। भ्रम छूटने पर कहीं कुछ भेद नहीं रह जाता। सब में एक ही ईश्वर का 
दर्शन होता है। जब वही प्राण, वही शरीर सबका है, वही रक्‍त और मांस है, एक से ही नैन और 
नासिका है तब यह भेद की भावना क्यों ? * यह भावना चर्म दृष्टि' के कारण है, अप्रत्यक्ष रूप से, 
जो जाति पांति देखता हैं वह चर्म दृष्टि' युक्त है। आत्मा दृष्टि से देखने वाले के लिए सभी 
व्यक्ति एक समान हैं।', 

वर्ण व्यवस्था का निर्गुण संतों ने १५वीं १६वीं शताब्दी में विरोध किया था। इसका 
परिणाम यह हुआ कि ब्राह्मणों का वह आदर न रह गया। नीच वर्ग अपने को ब्राह्मणों के समकक्ष 
समझने लछगा। संतों के लिए ठीक कथा उन्हें आत्म ज्ञान था, यदि वे स्वयं को ब्र[हाण पंडित या 
शेख के समक्ष आत्मसम्मान की दृष्टि से देखते थे, तो वह अनुचित इसलिए नहीं हो पाया था कि उन्हें 
शील का बराबर ध्यान रहता था, दूसरों की भलाई का हर क्षण लक्ष्य रहता था। शील को संतों 
ने नहीं छोड़ा था, इस सम्बन्ध में कबीर का एक दोहा उल्लेखनीय है :--- 


सीलवन्त सबसे बड़ा, सर्व रतन की खानि। 
तीन लोक की संपदा, रही सील में आनि॥ 


परन्तु हुआ यह कि जब व्यक्ति व्यक्ति की समानता की बात साधारण निम्नवर्ग के 
सम्मुख प्रकट हुई तब वह इस शील से अनभिन्ञ अनाचार में व्यस्त हो १ए। उच्च जातियों का 
निरादर करने छगे। स्थिति इतनी बिगड़ गई कि समाज बड़ा अनुशासनहीन हो गया। कोई 
किसी का आदर नहीं करता था, छोटे बड़े का ध्यान नहीं करता था, ऐसी स्थिति १६वीं शताब्दी 


निकलना का 2नाए एचफपर' एम्रताजद दकरएए कक द्रव ड एएप्व0405/४7 ३:ल्‍क५7 का: :/ दायर क्र कजब प्रयकदाब, 


१. मेरी जाति कमीनी पांति कमीनी, ओछा जनमु हमारा। 
तुम सरनता गति राजा रास, कहि रविदास चमारा। 
संत काव्य, पृष्ठ २२३। 

२. अलह राम छूटठा भ्रम मेरा। 
हिंदू तुरक भेद कछ नाहीं, देषो दरसन तोरा। 
सोई प्राण प्यंड पुनि सोई, सोई लोही मासा। 
सोई नेन नासिका सोई, सहजे कीन्ह तमासा। 
संत काव्य, पृष्ठ २८७१ 

३. चसे दृष्टि देषे बहुत, आतम दुष्ठी एक। 

: ब्रह्म दृष्टि परचे भया, तब दादू बेठा देष॥९॥ 

संत काव्य, पृष्ठ २९३। 

४, संतबानी संग्रह, भाग १, पृष्ठ १०५। 

१५ 








११४ संगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


में खब स्पष्ट रूप से प्रकट हो गई। सगुण भक्त कवियों के कथन इस बात के साक्षी हैं कि निम्नवर्ग 
में समानता के उपदेश ने एकाएक समाज में बड़ी अव्यवस्था फैला दी थी। 

ब्राह्मण, क्षत्री, वैद्य तथा शूद्गव चारों ही वर्ण मदान्ध हो रहे थे। धर्मान्धता, वर्णसंकरता, 
रूढ़िप्रियता आदि दोषों से समाज भर गया था। श्री व्यास जी और श्रुवदास जी को वाणी में इस 
प्रकार के वर्णाश्रम विहीन समाज के चित्र मिलते हैं:--- 


धर्म दुर॒यौ कलि दई दिखाई। 

कीनौ प्रकट प्रताप आपनो, सब विपरीत चलाई, 
धन भयौ मीत, धर्म भयौ बरी, पतितन सों हितवाई। 
जोगी, जपी, तपी, सनन्‍्यासों, ब्रत छाड़ियाँ अनुकलाई। 
वर्णभ्राम की कौन चलाबे, संतनि हु में आई॥*, 


इसी प्रकार हित श्री वृन्दावन दास ने कलिचरित्र वेली' में क्षत्रियों के अपने धर्म को छोड़ 
देने का, वणिकों के कपट व्यवहार और छल का तथा शुद्रों के मदान्ध हो जाने का उल्लेख 


किया है। , 


तुलसीदास के इस प्रकार कथन कि--- 
बार्दाह सूद्र द्विजन सन हम तुमतें कछ घादि। 
जानाह ब्रह्म सो विप्रवर, आंखि देखावहि डाटि॥॥, 


ब्राह्मणों का पक्षपात करते जान पड़ते हैं, पर वास्तव में यह उस समय' के शीलविहीन 
समाज के चित्र हैं। तुलसीदास को यह बात पुनः पुनः सालती थी कि समाज का पतन हो रहा है। 
लोक से मर्यादा, आश्रम, वर्ण सब उठ गए हैं। समस्त प्रजा अपने अपने पाखंड और पाप के रंग 
में डूबी हुई है। ब्राह्मण वेद विरोधी हो गए हैं, शासक केवल शासन करना चाहते हैं। सभी वेद 
विरोधी मार्ग पर चल रहे हैं। , 
सामाजिक मर्यादा का निर्वाह करने का कृष्ण भक्तों ने उपदेश नहीं दिया था, ईश्वर 
१. व्यास वाणी, पृ० २२९४, पद सं० १२९। 
२. कलि चरित्र वेली, पृष्ठ ७। 
३. दोहावलो, पृष्ठ १९०, दोहा सं० ५५३। 
४. आश्रस बरन धरम बिरहिन जग, लोक वेद मरजाद गई है। 
प्रजा पतित पाखंड पाप रत, अपने अपने रंग रई है। 
विनय पन्निका, पृू० २३०, पद सं० १३९। 
बरन धरम नह आश्रम चारी। श्रुति विरोध रत सब नर नारी। 
द्विज खुति बंचक भूष प्रजासन। कोइ नहिं मान निगस अनुसासन। 
रामचरितमानस, डा० माता प्रसाद गुप्त, पु० ५४२, पंक्ति सं० १ ७, २१८। 














































सामाजिक पक्ष ११५ 


प्रेम पर बल देते हुए लोक लाज, मर्यादा सभी की अवहेलना कृष्ण भक्ति धारा में थी। ईश्वर तो 
किसी की जाति पांति का ध्यान करके उद्धार अनुद्धार करते नहीं। सूरदास का कथन है :-- 
गोत्र आदि का कुछ विचार नहीं करते। सूरदास का कथन है--- 


काहू के कुल तन न विचारत। 
अविगत की गति कहिन परत है, व्याध अजामिल तारत 


भगवान का तो एक ही बाना है भकतवत्सछता का, इसके सम्मुख फिर वह जाति, 
कुल गोत्र आदि का कुछ विचार नहीं करते । सूरदास का कथन है-- 


रामभकतवत्सल निज बानो। 
जाति, गीत, कुल, नाम, गनत नहिं, रंक होई के रानौ।, 


ऐसे कथन क्ृष्ण भक्ति साहित्य में अनेक मिलते हैं जिनमें कृष्ण प्रेम के लिए लोक लाज 
मर्यादा सब छोड़ देने के लिए कहा है। रसखान कहते हैं--- 


लोक बेद मरजाद सब, 

लाज काज संदेह। 
देत बहाये प्रेम करि, 

बिधि निषेध को नेह॥७॥, 


उपयुक्त सभी बातों को देखते हुए यही निष्कर्ष निकलता है कि १५वीं १६वीं शताब्दी 
की सामाजिक अवस्था सामाजिक नियमों की दृष्टि से असन्तोषजनक थी। इसके प्रति तत्कालीन 
भक्त कवि सजग थे। संतों ने ऊंच नीच को अधिक सहन किया था, उन्होंने इसे मिटाने के प्रयत्न 
किए, अपनी अपनी जाति के प्रति सम्मान की भावना रखते हुए अपने कत्तंव्यों का पूर्णह्पेण पालन 
करते हुए हरिस्मरण में अनुरक्त रहना चाहिए, संतों का इस सम्बन्ध में यही विचार था। सूफियों 
के काव्य में इस सम्बन्ध में उल्लेख नहीं मिलते। सगुण भक्ति काव्य में रामभकति धारा और 
कृष्ण भक्ति धारा की भिन्न मान्यताएँ थीं। रामभक्ति धारा के एकमात्र प्रसिद्ध कवि तुलसीदास 
सामाजिक अमर्यादा से बहुत क्षुब्ध थे। उन्होंने वर्ण व्यवस्था के पक्ष में अपने विचार व्यक्त किए। 
कृष्ण भक्त इस अव्यवस्था को देख रहे थे, सुख शांतिविहीन , सामाजिक जीवन से पीड़ित थे, 
साथ ही कृष्ण भक्तों का ऐसा विचार जान पड़ता है कि वे समस्त मर्यादा के खोखलेपन को देख 
रहे थे। अतः कृष्णभक्त कवियों का विशेष संदेश यही था कि यह सब ऊपरी मर्यादा, लोकलज्जा 
छोड़ कर मनुष्य को ईववर में प्रेम करना चाहिए। किन्तु निर्गुण मार्गी और सगुणमार्गी सभी संतों 

१. सूर-सागर, पहला खंड, पृ० ४॥। 

२. सुर-सागर, पहला खंड, प्रथम स्कंध, विनय, पु० ४॥ 

३. प्रेमवाटिका, रसखान, पु० २) 
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ने इस तथ्य को एक स्वर से घोषित किया है कि ईव्वर में लगे हुए व्यक्ति की जाति पांति का 
कोई महत्त्व नहीं। सभी भक्त एक ही जाति के हैं। दोनों ही धाराओं के कवियों ने समस्त वर्ण॑- 
व्यवस्था के ऊपर एक ही जाति को स्वीकार किया है, भक्तों की जाति, और भक्तों की पांति में 
ही बंठना उन्हें प्रेय था। 


गृही, संन्‍्यासी 


बोद्ध धर्म, शंकराचाय का मायावाद व संसार के मिथ्यात्व का सिद्धान्त तथा सिद्धों और 
ताथों का प्रभाव देश में इतना अधिक था कि जो भी घर से असंतुष्ट हुआ वह संनन्‍्यासी हो जाता 
था। लोगों का ऐसा विश्वास था कि अध्यात्म का मार्ग संन्यासियों के ही लिए है। मध्ययूगीन 
संतों ने इस बात का उन्मूलन किया। स्वयं अपने जीवन से और अपने साहित्य से मध्ययगीन 
निर्गुण और सगुण दोनों मार्ग के भक्तों ने यह कभी नहीं कहा कि घर छोड़ कर बन में जाकर 
ईश्वर को खोजो। घर में ही रहते हुए, नित्य कर्मों में संलग्न रहते हुए भी वैराग्य की प्रवृत्ति 
रखी जा सकती है, एवं भक्ति भाव में निरन्तर स्थिति रखते हुए मनुष्य ईश्वर की ओर अभिमृख 
रह सकता है। डा० विजयेन्द्र स्तातक तत्कालीन संन्यासियों'की बाढ का चित्र खींचते हुए स्वामी 
हित हरिवंश का उस काल में यह महत्त्व बतलाते हैं कि इन्होंने गृहस्थ धर्म का निर्वाह करते हुए 
ईइ्वर प्रेम का प्रतिपादन किया था ।', 

१. कुछ बेरागी साधुओं ने गृहस्थ धर्म की निदा करके उसके प्रति विद्रोह का स्वर ऊंचा 
किया हुआ था। गहस्थ-धर्म की उपेक्षा से तत्कालीन हिन्द-समाज पर स्वस्थ प्रभाव नहीं पड़ा, 
भत्युत कुछ अकर्मण्य और निष्किय जनसमुदाय साधु के रूप में समाज पर छा गया। सामाजिक 
समर्यादाओं के पालन में भी शिथिलतता आ गई थी जिसके फलस्वरूप चारित्रिक दुर्बछताएँ भी 
दृष्टिगत होने रूगी थीं। यदि सामाजिक दृष्टि से इस काल की परिस्थिति का प्री तरह विवेचन 
किया जाय तो यही कहा जायगा कि यह काल सामाजिक मर्यादाओं की स्थापना का न होकर 
उन्मूलन का युग था जिसमें कुछ मनस्वी संतों ने अपनी ऊर्जस्वी वाणी द्वारा सामाजिक मान्यताओं 
की रक्षा का प्रयत्न किया। श्री' हितहरिवंशजी ने सामाजिक सर्यादाओं की स्थापना के लिए किसी 
परम्परा का ससर्थन नहीं किया वरन्‌ अपने स्वतन्त्र दृष्टिकोण से गृहस्थ धर्म को श्रेयस्कर बताते 
हुए गृहस्थाश्रम में हो भक्ति के पथ के अनुगसन का उपदेश दिया। बैराग्य के प्रति आपने किसी 
प्रकार की रुचि प्रदक्षित नहीं की। समाज की मर्यादा स्थिति आप गृहस्थ धर्म के पालन करने में 
हो मानते रहे, अतः बाह्य वैराग्य और कठोर तपस्या के मार्ग से आपने जनता को हटाया। बैराग्य- 
वाद के उस युग में गहस्थ धर्म का उपदेश सचमुच बड़ा साहसिक कार्य था किन्तु गोस्वामी हित 
हरिवंद जी ने इस कार्य को बड़ी सफलता से निबाहा। यदि उस समय गृहस्थ धर्म का विधिवत्‌ 
उपदेश देकर जनता का पथ प्रदर्शन न किया जाता तो अकर्मण्यता, कुंठा और निष्किय भाग्यवादिता 
से देश और अधिक पतन की ओर चला जाता। क्‍ द 

हाजावल्डभ सम्प्रदाय, सिद्धान्त और साहित्य, डा० विजयेन्द्र स्नातक, पृ० ८३, ८४। 
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झूठ-मूठ के वराग्य से तुलसीदास को भी बड़ी खिन्नता होती थी। “मंड मंडाय भये 
संन्यासी” से उनकी यही खिन्नता व्यक्त होती है। कबीरदास इसी प्रकार जब कहते हैं कि केवल 
सिर मुंड़ा लेने से यदि मुक्ति का विधान होता तो असंख्य भेंडें प्रतिदिन ही मकक्‍त हो जातीं। इस 
भकार झूठ सनन्‍्यास का खडन सभी भक्त कवियों ने किया है। वे सभी दिखावे के संन्यास के विपक्ष 
में थे। गृह में रहते हुए वैराग्य भाव अभीष्ट है।', 


संदेश 


समाज में रहते हुए मनुष्य को अपने व्यक्तिगत विक्कास में किन बातों की ओर सजग 
रहना चाहिए इस सम्बन्ध में मध्ययुगीन भक्ति साहित्य में बहत उपादेय सामग्री, उपलब्ध होती है। 


जा 


कत्तेंब्य, संतोष 


मनुष्य को अपने कतंव्य नहीं छोड़ने चाहिए। परिश्रम का मानव जीवन में बहुत महत्तव 
है। अपना व्यवसाय छोड़ कर दसरों पर आश्रित रह कर भक्ति करने का उपदेश संतों ने नहीं 
दिया। कबीरदास आजीवन जुलाहे का व्यवसाय करते रहे, इसी प्रकार रैदास अपने को चमार 

कहने में ही सम्मानित समझते थे। इस सम्बन्ध में गीता के इस सिद्धान्त का कि स्वधर्म ही 
श्रेयस्कर है, संतों ने प्रतिपादन किया। यह अवश्य है कि उस समय' देश की जनता आ्थिक 
दृष्टिकोण से सचमुच कष्ट में थी, जैसा कि डा० दीनदयाल गुप्त ने डा० ईइवरी प्रसाद के इतिहास 
प्रन्‍्थ के आधार पर लिखा है कि “हिन्दू लोग निर्धनता, हीवता तथा कठिवता का जीवन व्यतीत 
करते थे।, मुन्दरदास, मलुकदास आदि कुछ सन्‍्तों के कथन इस प्रकार के भी मिलते हैं कि जो 
इंब्वर छोटे से छोटे जीव का पेट भर रहा है, वही गनष्य को भी भ रखेगा, परन्तु इस 
कार के कथन परिश्रम छोड़ देने के लिए प्रेरणा देने के दष्टिकोण से नहीं लिखे गए थे, वरन अभाव 
में संतोष रखने और ईश्वर पर पूरा भरोसा रखने के लक्ष्य से कहे गए हैं। कबीरदास के सम्बन्ध 
में लिखते हुए आचार्य श्यामसुन्दरदास ने कहा है कि कवीरदास परिश्रम का महत्व जानते थे । 
कर्म में संलग्न रहते हुए संतोष रखना मनष्य का धर्म है। सफी रवि भी इसी बात का समर्थन 
करते जान पड़ते हैं। लोक के परिप्रेक्ष्य में उनके पात्र लौकिक व्यवहारों से विमख नहीं हैं। 
१. ग्रिही तो च्यंता घणी, बैरागी तौ भीष। है 
दृहुकात्यां बिचि जीव है, दोहने संता सीष। संतकाव्ण कबीरदास प्‌० २०३। 

२. अष्टछाप और बलल्‍्लभ सम्प्रदाय, डा० दीन दयाल गप्त, भाग १, प० ३०। 

३. अपने को जुलाहा कहने में भी उन्होंने कहीं संकोच नहीं किया और बे स्वयं आजी- 
वन जुलाहे का व्यवसाय करते रहे। वे उन ज्ञानियों में से नहीं थे जो हत्थ पांव समेटकर पेट 
भरने के' लिए समाज के ऊपर भार बन कर रहते हैं। वे परिश्रम का सहस्व जानते थे और अपनी 
आजीविका के लिए अपने ही हाथों का आसरा रखते थे।” 

“कबीर ग्रंथावली, डा० श्याम सुंदर दास, प्रस्तावना, पृष्ठ ५३॥ 


हल 
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जब युद्ध कत्तैव्य हो गया है, तब रत्नसेन युद्धक्षेत्र में जाने से नहीं झिल्नकता, प्रत्येक स्थिति में सूफी 
साहित्य के पात्र अपने कर्तव्यों के प्रति सजग दीख पड़ते हैं। 
क्‍ रामभक्ति काव्य में परिवार के प्रति लोक के प्रति कतंव्यों का व्याख्यान प्रत्येक पात्र के 
माध्यम से किया गया मिलता है। तुलसीदास ने कत॑व्यनिष्ठा की बड़ी महिमा गाई है, यहां तक 
कि सीता जी भी अपने कार्य करने में प्रवत्त रहती हैं, जब कि उनकी सास उनसे दिए की बत्ती भी 
नहीं हटवाना चाहतीं। भाई भाई की सेवा में संलग्न है, भक्त भगवान की सेवा में व्यस्त है, 
कोई भी औचित्य' का अतिक्रमण नहीं करता । 

कृष्ण भक्ति साहित्य के भी पात्र अपना काम छोड़ कर भगवद्भजन का उपदेश 
दिया जाय इस तथ्य में विश्वास नहीं करते, सभी अपने दैनिक कार्यों में पूर्णरपेण संलग्न हैं। वे 
अपनी जाति, अपनी संस्कृति, अपनी दिनचर्या, अपने चारों ओर के जीवन का निर्वाह करते दीख 
पड़ते हैं, यद्यपि यह निर्वाह मात्र है, क्योंकि सचमुच भगवद्भजन में यह सब कर्तव्य अकतेव्य 
यत्किंचित्‌ बाधा अवश्य डालते हैं। 

कतैव्य पालन करना मनुष्य का धर्म अवश्य है, परन्तु कतेव्य पालन लक्ष्य नहीं है। 
इसीलिए संतों की एक ही बात इस सम्बन्ध में है, कि शक्ति के अनुसार कार्य करने के परचात्‌ 
और भाग्य के अनुसार पा लेने के बाद मनृष्य को संतोष धारण करना चाहिए। वास्तव में संतोष 
ही मनुष्य का सबसे बड़ा धन है। 

संतों ने थोड़े ही में संतोष करने का उपदेश दिया है। कबीरदास का एक पद है-- 


काहे क॑ भीत बनाउं हारी, का जाणु कह परि है मारी । 
काहे क मंदिर महल चिनाउ, मृवा पीछे घड़ी एक रहनन पाउ । 
काहे के छाऊं ऊंच उचेरा, साढ़े तीन हाथ घर मेरा। 
कहे कबीर नर गरब न कीजै, जेता तन तैती भुंद लीज।' 
विशेषता यह है कि संतों की यह संतोष की भावना आल्स्य की द्योतक नहीं थी। जो 
भी मनृष्य पर आ पड़े उसे संतोष के साथ, ईश्वर की इच्छा समझ कर स्वीकार कर लेता चाहिए।' 





१. अपनी आजीविका भर से वे मतलब रखते थे, धन संपत्ति जोड़ना वे उचित नहीं 
समझते थे। थोड़े ही में संतोष करने का उन्होंने उपदेश दिया है। 

“-कबीर ग्रंथावली, प्रस्तावना , पृष्ठ ५४। 

२. कबीर ग्रंथावली, पृष्ठ २०८, पद सं० ३६१॥ 

३. “निर्गण मत का भाग्यवाद किसी आलूस्यमथ जीवन का ग्योतक नहीं।. . . कर्म 
जिसका दब्दार्थ कार्य होता है भाग्य का एक दूसरा नाम है, “जो कुछ भी अपने ऊपर आ पड़े उसे 
साहस के साथ यह समझकर उठा लेना चाहिए कि वह अपने पूर्व जन्म के कर्मों का परिणाम है। 

जो कुछ बदला नहीं जा सकता उसके लिए रोने को जगह किसी को इस बात का परम 
सन्‍्तोष भी हो सकता है कि वह अन्ततः ईश्वर की ही इच्छा पूति कर रहा है। 

हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल, पृष्ठ ३३६। 


। 
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अपने लिए और परिवार के लिए पर्याप्त सामग्री मिल जाने पर संतुष्ट रहना चाहिए। किसी 
कमी का अनुभव करना व्यर्थ है। जब चारों तरफ ईश्वर है, तो किसी भी अभाव के होने पर व ह्‌ 
स्वयं पूर्ति करेगा।' द 

संतों के सम्बन्ध में रामभक्ति काव्य में भी विशेष रूप से कहा गया है। “बिना संतोष 
के मनुष्य को विश्वाम नहीं मिलता, ठीक उसी प्रकार से जिस प्रकार कि कोई मनुष्य चाहे जितना 
प्रयत्न करे परन्तु बिना जल के नाव नहीं चल सकती ।” तुलसीदास के उपर्युक्त कथन से यही सिद्ध 
होता है कि उनके विचार से मनुष्य के लिए जीवन की नैया बिना संतोष के खेना असंभव हैं। 
आगे फिर तुलसीदास ने कहा है कि संतोष के अभाव में काम का नाश नहीं होता, जब तक मनुष्य 
में संतोष का आविर्भाव नहीं होता, तब तक एक न एक इच्छा प्रबल होती रहती. है, मनुष्य इस 
प्रकार की स्थिति में, कामनाओं के अभिलाषाओं के शासन में किस प्रकार सुख प्राप्त कर सकता 
है, संतोष के बिना स्वप्न में भी मनुष्य को सुख नहीं मिलता।' 


अहं का त्याग, आत्मसमपेण 


संतों के विचार में भगवद्भकित में सबसे बड़ी बाधा अहंकार है। जब तक इस अहंता 
को मनुष्य नहीं छोड़ता तब तक उसे ईश्वर के दर्शन होना असंभव है, सच्चे भक्त में केवल ईश्वरीय 
भाव रह जाता है, अहंकार का सर्वथा विनाश हो जाता है।* इस अहंता के मैल में छिपटा हुआ 
मनुष्य बड़ा दुःख पाता है। सैकड़ों तीर्थ स्थानों में जाकर वहां नहा लेने से भी यह मैल नहीं उतरता ।* 


'ड्ाबबापरायादाय: फ्ररादाक किलकावापयाय):म शफररातमाााापट फ०पा पट पटक: कप फरमान पक कफ:ए डड़कापतय सकता कपयपत, 


१. “निर्गुणी इस प्रकार उससे अिधिक की इच्छा नहीं करते जितना उनके परिवार के 
तथा उनके अतिथियों के लिए पर्याप्त हो। वास्तव में वे किसी कमी का अनुभव क्‍यों करे ? जब 
सब कुछ का देने वाला उनके साथ सदा बना रहता है। आगे पीछे हरि खड़ा जब मांगे तब देय' 

(संतबानी संग्रह, पृ० ५७)। हिन्दी काव्य में निर्युण सम्प्रदाय, 

“-डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल, पृष्ठ ३३९॥ 

२. कोउ विश्राम कि पाव, तात सहज संतोष बिनु। 

चले कि जल बिनु नाव, कोदि जतन पति पचि मरिअ ॥८९॥ 
बिनु संतोष कि काम नसाहीं । काम अछत सुख सपनेहु नाहीं। 
रामचरितमानस, उत्तर काण्ड, पृष्ठ ५३८। 
३. जब में था तब हरि नहीं, अब हरि हैं में नाहि। 
सब अंधियारा मिट गया, जब दीपक देख्या माहि॥ 
संत काव्य, कबीरदास, पृष्ठ १९९। 
४. जगि हउमे मेल दुखु पाइआ, मलु लागी दूजे भाई। 
मल हउमें धोती किवे न उतरे, जे सड तीरथ नाइ॥ 
वही, गुरु असरदास, पृष्ठ २५९। 
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इस अहंकार और ईइवर के नाम से सीधा विरोध है, यह दोनों एक स्थान पर नहीं 
रह सकते।' द 
प्रश्व यह है कि इस अहंकार से मनुष्य किस प्रकार मुक्त हो ? गुरु अमरदास' इसका 
उपाय बतलाते हैं, मेरे मत तू हरि को स्मरण कर, गुरु का शब्द अपना ले, गुरु की आज्ञानूसार 
चल, इसी से तेरा अहंकार जायगा। 
मनुष्य स्वभाव इतना विचित्र है कि स्वयं अनन्त ढुर्गुणों की निधि होते हुए भी अपने गुण 
देखता है, ईश्वर के गुण नहीं देखता। अपने अभिमान में रत रहता है। परच्तु वास्तव में इस 
प्रकार का विचार ही कितना नादानी का है। जो उस ईश्वर के गुणों को एक बार जान लेता है 
बह अपना समस्त अहंभाव त्याग कर उसके हाथ बिक जाता है। क्योंकि मनुष्य में जो कुछ भी 
अच्छी विशेषताएं हैं वह ईश्वर की कृपा के ही फलस्वरूप हैं। कितने भी गुणों से सम्पन्न होने 
पर भी मनुष्य ईइवर के सम्मुख अत्यन्त ओछा' है।' जिस मनुष्य को इस सत्य का बोध हो जाता 
है वह अपनी अतीव दीनता को देख लेता हैं और पूर्ण आत्मसमर्पंण के भाव से ईश्वर के चरणों में 
न्योछावर हो जाता है। जो भक्‍त इस प्रकार सभी दिशाओं से अपने को पराजित समझ कर 
ईंदवर के समक्ष अपने को ही समपित कर देता हैं और इस बात की चिता छोड़ देता है कि कौन' 
मुझे भला कहेगा, कौन मेरी निन्‍्दा करेगा, उसकी लज्जा का निर्वाह स्वयं ईश्वर करते हैं। 
१. हउमे नाव नालि विरोधु है, ढुइ न बसहि इकठाई। 
हउसे विधि सेवा न होवई, तासनु विर्था जाइ॥ 
संत काव्य, गुरु अभरदास, पृष्ठ २६१॥ 
२. हरि चेति मन सेरे तू गुर का सबढ़ कमाई। 
हुकुमि मनहिं ता हरि मिले, ता विचहु हमे जाइ॥ 
संत काव्य, गुर अमरदास, पृष्ठ २६१॥ 
३. मे निरगुनिया गुन नह जाना। 
एक धनी के हाथ बिकाना॥१॥ 
सोइ प्रभु कका से अति कच्चा। 
में झूठा मेरा साहब सच्चा॥२॥ 
में ओछा मेरा साहब पुरा। 
सें कायर मेरा साहब सुराशशा 
में म्रख मेरा प्रभु ज्ञाता। 
में किरपित सेरा साहब दाता॥४॥ 
संत काव्य, बाबा धरमीदास, पृष्ठ ४०२॥ 
४, अब हम चली ठाकुर पहि हारि। 
जब हम सरणि प्रभू का आई : राषु प्रभु भावे सारि। रहाऊ॥ 
लोकन की. चतुराई उपमाते, वेसंतरि जारि॥ 
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परन्तु इस समपंण में अत्यन्त देन्य, अतीव स्वामिभक्ति अपेक्षित है। ईश्वर की आज्ञा का अनसरण 
प्रतिक्षण करना पड़ता है। जायसी ने भी एक स्थान पर इस अहभावना को त्यागने की ओर 
संकेत किया है। 

कृष्ण भक्तिभाव की गायिका मीरा ने स्वयं को भगवान का चाकर' कहा है। और इस 
चाकरी के फलस्वरूप जो जागीर' उन्हें मिली है वह भाव भक्ति' की है। इस जागीर को पाने 
के लिए उनकी आत्मा कितने जन्मों से तरस रही थी। 

सूरदास ने बारम्बार भगवान्‌ को पतितपावन कहा है, और उस ईद्वर की शरण ग्रहण 
करने की महिमा गाई है । मनुष्य अज्ञानवश इस सत्य को नहीं समझता । 

तुलसीदास ने अभिमान को उस घोर अन्धकार के समान कहा है जिसका मूल मोह है, और 
जो सभी प्रकार शूलों का देने वाला है। इस अन्धकार रूपी अभिमान को त्यागना बहत आवश्यक है। 





रात कसाब ककमाएकड, '#3नका ७ अपराउलकत इक उसऊई प्रडकमाय 2पपथठ 


कोई लाभ कहउ भावे बुरा कहउ, हम तनु दी उहै ढारि॥१॥ 
जो आवत सरणि प्रभु तुमरी, तिसु राषहु क्विरपा धारि॥ 
जन नानक सरणि तुमारी हरिजीउ, राषहु लाज म्रारि॥२॥ 
संत काव्य, गुरु रामदास, पृष्ठ २७५। 

१. कबीर कूता राम का, मुतिया मेरा नाउं 
गले राम की जेवड़ी, जित खेंचे तित जाउं॥१४॥ 
कबीर ग्रंथावली, पृष्ठ २०। 

२. तुम्ह सों कोई न जीता, हारे बररुचि भोज। 
पहिले आपु जो खोबे, करे तुम्हारा खोज ॥९॥ 
जायसी ग्रंथावली, पं० रासचन्द शुक्ल, पद्मावत, पृष्ठ ३७। 

३. म्हाणे चाकर राखा जी, गिरधारी छाल चाकर राखां जी ॥टेक॥ 
चाकर रहस्यूं बाग लगास्यूं नित उठ दरसण पास्यूं॥ 
बिन्द्रावन की कुंज गलिन मां, गोविन्द लीला गास्यू॥ 
चाकरी. में दरसण पास्यूँ , सुमिरण पास्यूं खरची। 
भाव भगत जागीरी पास्यं, जणम जणम री तरसी॥ 
मीरा पदावलो, पृष्ठ १४६॥। 

४. पतितपावन जाति सरन आयो ॥ सूर-सागर, पहला खंड, पृ० ३९। 

५. तुम्हरी कृपा गोपाल गुसाई । हों अपने अज्ञान न जानत। 
सर-सागर, पहला खंड, पृष्ठ ३७। 

६. मोह मूल बहु सूल प्रद, त्यागहु तम अभिमान। 
भजहु राम रघुनायक, कृपा सिंधु भगवान ॥२३॥ 
रामचरितमानस , सुंदरकांड, पृष्ठ ३८३॥ 


१६ 


हक 
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ईद्वर अत्यन्त प्रणतपाल' है, जो उनकी शरण में चछा जाय' उसके सभी अपराधों को वह भुला क्‍ 


देते हैं, उसकी पूर्ण रूप से रक्षा करते हैं।' 

इस प्रकार यह तथ्य प्रकट होता है कि निर्गुण सगुण दोनों भक्तिधाराओं में इस' बात का 
उपदेश दिया गया है कि अहं भाव का त्याग कर ईव्वर के समक्ष सम्पूर्णभावेन आत्मसमर्पण मनुष्य' 
के लिए अपेक्षित है। केवल सूफी कवि इस सम्बन्ध में प्रत्यक्ष रूप से नहीं कहते, यद्यपि उनके 
पात्रों की गतिविधि इस तथ्य का अप्रत्यक्ष रूप से समर्थन करती है। स्वयं अपने को ही भगवान्‌ को 
सौंप देने से मनुष्य सब चिताओं से मुक्त हो जाता है। वास्तव में तो भगवान्‌ ही सबका रखवाला 
है, जब वह स्वयं सबकी रक्षा करने को तत्पर है, तब व्यर्थ ही मनुष्य अपने अभिमान के मद में ईश्वर 
को भुला कर जागतिक त्रास से पीड़ित होकर अपना अमूल्य जीवन व्यर्थ गंवाता रहता है। 


सत्संग : कुसंग 


गुरु तेगबहादुर का कथन है कि मनुष्य को अहनिश दुर्जनों की संगति से बच. कर रहना 
चाहिए।' मनुष्य अपने अनुचित कर्मों के मैल से अपने को अपवित्र कर लेता है। संत रज्जब ने 
कहा है कि स्मरण का साबुन और सत्संग का जल लेकर अपने अंगों को पवित्र कर लो, ऐसा कर 
लेने से यह सांसारिक धूल उतर जायगी और आत्मा अपने मूल आकाश भाव को प्राप्त करके 
अनूप हो जायगा।' संत दरिया साहब का कथन है कि साधु संग और राम के भजन के बिना 
काल निरंतर लूटता रहता है। यही कारण है कि कबीर ने पहले ही कह दिया था कि साधु की 
संगति जल्दी ही जाकर करो, वह तुम्हारी दुर्मेति को दूर करके, सुबुद्धि देगा। 





१. प्रनतपाल रघुनायक, करुनासिधु खरारि। 
गए सरन प्रभु राखिहें, तत अपराध बिसारि॥२२॥ 
रामचरित मानस, सुंदरकांड, पृष्ठ ३८३॥ 

२. साधो मन का सान्‌ तिआगठ। 
कामु क्रोधु संगति दुरजन की, ताते अहनिसि भागउ ॥रहाउ॥ 
संत काव्य, पृ० ३४५॥। 

३. साबुण सुमिरण जल सतसंग, सुक्ल क्ृतकरि निर्मल अंग। 
रज्जब रज उतरे इहि रूप, आतम अंबर होइ अनूप॥४१॥ 
बही, पृ० ३७८। फ 

४. राम बिन भाव करम नहिं छठे ॥टेक ॥ 
साधसंग ओऔ राम भजन बिन, काल निरंतर लूटे ॥१॥ 
“-संत काव्य, पु० ४४७। 

. ५. कबोर संगति साध की, बेगि करीजे जाइ। 
दुरमति दूरि गंवाइसी, देसी सुमति बताइ॥२॥ 
““-कबीर ग्रंथावली, पु० ४९॥ 
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सत्संगति' से सुबूद्धि और कुसंग से दुर्मेति उत्पन्न होती है। इस सत्य के साथही वास्त- 
विकता यह है कि कुसंग अपने आप में बहुत कष्टदायक हैं। कुसंग से अधिक कष्टदायक संसार 
में कुछ और नहीं है। तुलसीदास इसी भाव को विभीषण के शब्दों में भगवान्‌ राम के सम्मुख 
व्यक्त करते हैं--- द 


बरु भर बास नरक कर ताता। दुष्ट संग जनि देहु विधाता॥' 


सबसे बड़ी बात यह कि बिना सत्संगति के मनुष्य को भक्ति नहीं मिलती, किन्तु बिना शुभ संचित 
कर्मों के साथु संग भी नहीं मिलता, एक बार यदि सत्संग भाग्य से मिल गया तब समस्त सांसारिक 
क्लेशों का अन्त हो जाता है। तुलसीदास ने सत्संग की महिमाका गान बहुत ऊंचे स्तर पर 
किया है।' 

कृष्ण भक्ति काव्य में भी साधु संग को उत्तम बताते हुए कुसंग छोड़ देने के उपदेश कई 
स्थानों पर किए गए मिलते हैं। मनुष्य साधु संग में आलस्य दिखाता है, परनिदामें रुचि रखता 
है।' साथ का संग ऐसा है जैसे लोहे के लिए पारस का स्पर्श। परन्तु लोग ईश्वर भजन के 
अभाव में द॒ःखी होते रहते हैं। संसार के लोगों को साध संगति अच्छी नहीं लगती, न स्वयं अच्छा 
साथ करते हैं, न दूसरों को करने देते हैं। मूर्खों की भांति जन्म गंवा देते हैं, भूल कर भी साधु 
संगति में नहीं जाते।' लोग कुछ भी कहें कष्ण की भक्ति में मतवाली मीरा ने टेक पकड़ ली थी 





१. रामचरितमानस, सुंदरकांड, पृ० ३९४, पंक्ति सं० १३॥ 

२. भक्त सुतंत्र सकल सुख खानी । बिनु सत्संग न पावहि प्रानी। 
पुन्य पुंज बिनु मिर्लाह न संता । सत संगति संसृति कर अंता॥ 
“राम चरित मानस, उत्तरकाण्ड, पृ० ५१४, पंक्ति सं० ५, ६। 

३. जहूं सत्संग तहाँ अंति आलस पर निदा अति प्यारी। 
“-प्रियरसिकबिनोद, पृु० १४३॥ 

४. पुनि कह सब ते साधु संग उत्तम है भाई, 

पारस परसे लोह तुरत कंचन हू वे जाई। 
 शोपी प्रेस प्रसाद को हौ अब सीख्यों आय, 
ऊधव तें मधुकर भये दुबिधा ग्यान सिटाय। 
द पाय रस प्रेम को ॥| 
“-मभेंबर गीत, पृ० २९, पद सं० ६६॥ 

५. लेतां लेतां रामनाम रे, लोकड़ियां तो लाजो मरे छे॥टेक॥ 
हरि मंदिर जाता पांवलिया रे दूखे, फिर आवबे सारो गाम रे। 
झगड़ो धाय त्यां दौड़ी ने जाय रे म॒की ने घर ना काम रे। 
मांड भवेया गणिका नित करतां, बेसी रहे. चारे जाम रे। 
--मीरा पदावली, पु० १४७, पद सं० १५७॥ 
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साधु संगति और हरियुण गान की, क्योंकि वे जानती थीं कि इसी के सहारे मनुष्य इस भवसमुद्र 
को पार कर सकता है। इसीलिए मीरा बारम्बार मन को समझाते हुए कहती है कि कुसंग को 
छोड़ कर नित्य सत्संग कर।' किन्तु होता क्या है कि दुर्जन छोग किसी को साधुओंका साथ 
करते देख ले तो उसे चेन नहीं लेते देते। मीरा इस परिस्थिति से इतनी खीझ उठी 
थीं कि वे दुर्जनों को अपशब्द कह बैठीं, क्योंकि वह देखती थीं कि चारों ओर के लोग कड़े के. 
सदुश हैं।' 

निश्चित रूप से मध्ययुग के संत जब साथु संग' का उपदेश दे रहे थे तब उनके मस्तिष्क 
में यह स्पष्ट था कि केवल गेरुआ वस्त्र पहनने वाल साधु नहीं होता। साधु संगति से ऐसे मनुष्यों 
का साथ करने से तात्पर्य था जो वास्तव में वैराग्य वृत्ति से युक्त हैं और ईइवर भजन में संलग्न 
हैं, भले ही वह गृहस्थ हों। द 


मानव दरीौर दुर्लभ : इसका उपयोग 


संतों का यह विश्वास था कि बड़ी मुश्किल से मानव तन मिलता है, इसका उचित' उपयोग 
करना चाहिए। इस शरीर का कोई महत्त्व नहीं यदि इसमें रह कर ईइवर प्राप्ति के हेतु साधना 
नहीं की गई। कबीर का कथन था कि जिस मनुष्य ने उस अलौकिक सत्ता का परिचय नहीं प्राप्त 
किया उसका शरीर कांच के समान निरर्थंक है, परन्तु जिसने उससे परिचय कर लिया वह खरा 





१. साधों संगति हरिगुण गास्था, और णा म्हारी लार। 
मीरां रे प्रभु गिरिधर नागर, थे बल उतरया पार॥ 
वही, पृ० १५९, पद सं० १९७। 

राम नाम रस पोज सनुवा राम नाम रस पौजे। 

तज कुसंग सत्संग बेठ नित, हरि चरचा सुण लीजे। 
““मौरा पदावली, पृ० १६०, पद सं० १९९। 

नहि भाव थारो देसतड़ो रंगरूड़ो ॥टेक।॥ 

थांरे देसा में राणा साध नहीं छ, लोग बसे सब कड़ो। 
गहणा गांठी राणा हम सब त्यागा, त्याग्यों कररो चड़ो॥ 
““ मौरा पदावलली, पू० ११, पद सं० ३ २। 

राणा जी. सहाने या बदनामी छगे सीठी॥टेक॥ 

कोई निन्‍दों कोई बिन्दों, में चलूंगी चाल अनूठी। 
साकड़छी सेर्‌्यां जन मिलिया क्यू कर फिरूं अपूठी। 

सत संगति मा ग्यान सुणछी, दुरजन लोगों ने दीठी। 

सीरां रो प्रभु गिरधर नागर, ढुरजन जलो जा अंगीठी ॥३३॥ 
वही, पृ० ११२। 


४ 


न्प्ण 
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सोना हो जाता है।' हरि की गति जान लेने पर शरीर का जितना भी कडा है, जितने विकार है 
जितनी दुर्भावनाएं हैं, सब निकल जाती हैं, काया निर्मेल हो जाती है।' मनष्य जन्म' कितना 
. अमूल्य है, वास्तव में जिसने मनृष्य शरीर प्राप्त करते के बाद भी ईश्वर को नहीं भजा उसने यह 
. जन्म निरथेक ही गंवा दिया। इसीलिए गुरु नानक सचेत करते हैं कि इस हीरे जैसे जन्म' को 
कोड़ी के बदले मत जाने दो। अरे मूढ़ अभी तो राम का नाम नहीं जानना चाहते, फिर पीछे 
पछताते हो।'* 
. मनुष्य जन्म के असोल और क्षणभंगुर होने के सम्बन्ध में हिन्दी सूफी काव्य भी मौन नहीं 

है। ऐसा नहीं था कि रत्न सेन पद्मावती की प्रेम कथा के प्रवाह में जायसी ऐसे बह गए हों कि उन्हें 
. मानव जीवन के क्षण क्षण घटते जाने का बोध न रह गया हो। मनृष्य की आय प्रतिपल क्षीण 
हो रही है। जायसी इस तथ्य के प्रति सचेत थे, कि यह मनृष्य जीवन बहुत अमूल्य है, इसका 
सच्चा उपयोग कर लेने में ही भलाई है। जन्म व्यतीत हो जाने पर कुछ नहीं हाथ आएगा। जो 
कुछ करना है इसी जन्म में कर लेना है। प्रतिपल की महत्ता बताते हुए अप्रत्यक्ष रूप में जायसी 
प्रतिपछ इस तन को ईइवर कार्य में ही छूगा देने की ओर संकेत करते हैं।* 


इिसडम उन अर अकाल 5८ 94 ४०२:६ शमरए5-र काका । 





१. बिन परचे तन कांच कबीरा। 
परचे कंचन भयो कबीरा। 
संत काव्य, पृ० १७९, पद सं० ३२। 

२. कूड़ कपट काया का निकस्या, हरि की गति जब जांणी॥२॥ 
वही, पृ० १७९, पद सं० ३१। द 

३. रेणि गवाई सोइ के, दिवसु गवाइआ खाइ। 
हीरे जेसा जनमु है, कव्डी बदले जाइ॥१॥ 
नामु न जानिआ राम का। 
मंढे फिरि पाछे पछताहिरे॥रहाउ॥ 
संतकाव्य, पृु० २४५ । 

४. नवो पंवरी पर दसों दुआरू। तेहि पर बाज राज घरिआरू। 
घरी सो बेठि गने घ रिआरी । पहर पहर सो आपनि बारी। 
जर्बाह॒घरी पूजी वह मारा। घरी घरी घ शिआर पुकारा। 
परा जो डांड जगत सब डांडा । का निचित सांदी कर भांडा। 
तुम्ह तेहि चाक चढ़े होइ कांचे । आएहु फिरे न थिर होइ बांच। 
घरी जो मरे घटे तुम आऊ। का निच्ित सोवहि रे बढठाऊ। 
पहुर्राह पहर गजर नित होई । हिआ निसोगा जाग न सोई। 

मुहमद जीवन जल भरन, रहदे घरी की रोति। 
घरी सो आई ज्यों भरी, ढरी जनस गा बीति ॥४२॥ 
जायसी ग्रंथावली, डा० सनमोहन गोतस, पद्माचत, पु० ४७॥। 
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मनुष्य शरीर में ही रह कर जीवात्मा ईदवर की भक्ति कर के अपने असली स्वरूप को 
प्राप्त कर सकता है । यह विलक्षण जन्म सरलता से नहीं मिल जाता, देवता भी इसके लिए 
तरसते हैं। इसको पाकर भी जो साधन नहीं करता, वह अत्यधिक पश्चात्ताप करता है। काल 
कर्म और ईश्वर को दोष लगाना वृथा है । इस शरीर का वास्तविक धर्म विषय वासना 
नहीं है। जो व्यक्ति इस शरीर से विषय साधनों को भजते हैं वे मानों अमृत को देकर अपने 
लिए विष खरीद लेते हैं। ऐसे मनृष्य' की कोई प्रशंसा नहीं करता जो पारस मणि जैसे अमूल्य 
रत्न के बदले गूंजा को लेता है। संक्षेप में, मानव तन को पाकर जिसने भक्ति भाव से ईइवर का 
भजन नहीं किया, वह तुलसीदास के मत में आत्मघाती है।' 
कृष्ण भक्ति साहित्य में भी ठीक इसी प्रकार मनुष्य जीवन को अमूल्य. बना कर इसके 

उचित उपयोग पर बल दिया गया है। मीरा का कथन है कि मनुष्य. इस अमूल्य जीवन को पाकर 
गंवा देता है, फिर भला प्रभु से मिलना किस प्रकार हो। अतः मीरा ने इस चार दिन के जीवन 
को ईइ्वर भक्ति में लगा देने के लिए स्पष्ट रूप से कहा है--- 
१. बड़े भाग साग सानुष तन पाँवा । सुर दुलंभ सब ग्रन्थन्हि गावा। 

साधन धाम मोक्ष कर द्वारा । पाइन जेहि परलोक संवारा। 

सो परत्र दुख पावे, सिर धुनि धुनि पछिताइ। 
कालहि कर्माहि ईश्वर्रहि, मिथ्या दोष रूगाइ। 

रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, पु० ८०, ८१। 
२. एहि तन कर फल विषय न भाई । स्वर्गों स्वल्प अंत दुखदाई । 
नरतनु पाइ विषय मनु देहीं। पलटि सुधा ते सठ विष लेही। 
ताहि कबहूं भल कहै न कोई । गुंजा ग्रहै परस सति खोई। 
आकर चारि रूच्छ चौरासी । जोनि भमत यह जिव अविनासी। 
फिरत महा माया कर प्रेरा। काल कर्म स्वभाव गुनघेरा। 
कबहुक करि करुता नर देही | देत ईस बिन हेतु सनेही। 
नरतन भव बारिधि कहुं बेरो । सनमुखः मरुत अनुग्रह मेरो। 
करनधार सद्गुरु दृढ़नावा। दुर्लभ साज सुलभ करि पावा। 

जो न तरे भव सागर, नर समाज अस पाइए। 
सो कृतनिदक संदमति, आत्मा हन गति जाय ॥४४॥ 

रामचरितमानस, प्‌० ५१३, उत्तरकाण्ड। 
प्रभु सो सिलन कैसे होय ॥टेक ॥ 
पांच पहर धन्धे सें बीते, तीन पहर रहे सोय। 
मानख जनम अमोलक पायो, सोते डारयो खोय। 
सौरां के प्रभु गिरधर भजीये, होनी होय सो होय ॥१५९॥ 
सौरा पदावली, पृ० १४८। 





न्प्ए 





॥ 
[ 


बा 
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बन्दे बन्दिगी मति भूल ।ठेक॥। 

चार दिना की कर ले खूबी, ज्यूं दाड़िमदा फूल। 

आया ठा ए लोभ के कारण, मूल गमाया भूल। 

सीरां के प्रभु गिरिधर नागर, रहना है बे हज्र॥।' 
इस प्रकार निगुण और सगुण दोनों ही साहित्य धाराओं में इस संदेश की ज्योति यत्र तत्र झलकती 
दीख पड़ती है कि यह मनुष्य जन्म दुलेभ है, इसे ईद्वर भक्ति में न लगा कर सांसारिक मोह एवं 
क्षणिक सुखों में लगाने वाले को उसी प्रकार निराश होना पड़ेगा जिस प्रकार कि सेमल के फूल 
पर बैठ कर सुआ निराश होता है, उसके हाथ कुछ भी तत्त्व नहीं आता केवल तांवरो तुल' हाथ 
आता है। इस शरीर का निश्चय ही उपयोग करना है। तन की समस्त वृत्तियों को ईर्वर के 
चरणों में अपित कर के इस शरीर में रहते हुए ही साधना करनी है। साधना के लिए इससे सुन्दर 
और कोई अवसर नहीं मिलेगा। सभी भक्‍तों का विद्वास है कि चौरासी राख योनियों में भटकने 
के बाद कहीं यह मनृष्य देह मिली है। एक बार इस अवसर को खो देने वाला फिर से उन चौरासी 
लाख भयंकर योनियों में भटकेगा। यह सब जानते हुए भी मन विषयों से ही हेत' लगाता है। 
यह नहीं सोचता कि इस अवसर के निकल जाने पर फिर कभी अवसर नहीं मिलेगा। भला 
कहीं पेड़ से गिरने के बाद दुबारा वही फल पेड़ में लग सकता है।' यह जीवन जा रहा है, यदि 


प्रभात ऐकसनएश८ [एस अथ 00:७० आए +अप पक +:4 कदर, 





१. सीरा पदावली, पृ० १५९, पद सं० १९८। 

२. यह ऐसा संसार है जेसा सेबल फूल। 

कबीर ग्रंथावली, प० २१, दोहा १३। 

यह संसार सुवा-सेमर ज्यों, सुंदर देखि लुभायों। 
चाखन लाग्यौ रूई गई पुड़ि, हाथ कछ नह आयो। 

कहा होत अब के पछिताएं, पहिले पाप कसायौ। 

कहत सुर भगवंत भजन बिनु, सिर धुनि-धुनि पछितायो ॥२३५॥ 
सुर सागर, प्र० १११। 

सुर अनेक देह घरि भूतल, नाना भाव दिखायौ। 

नाच्यों नाच रूच्छ चौरासी, कबहुं न पूरों पायो। 

सुर सागर, पृ० ६८, पद सं० २०५। 

४. औसर हारयोौ रे, ते हारयो। 

मानुष जनम पाइ नर बौरे, हरि को भजन बिसारयों। 
काल अवधि पुरव भई जा दिन, तनहूं त्यागि सिधार्‌यों। 
सूर सागर, पृ० १११, पद सं० ३३६। 

सनिषा जनम दुलंभ है, देह न बारंबार। 

तरवर थें फल झड़ि पड़या, बहुरि न लागे डार॥३४॥ 
कबीर ग्रंथावली, पु० र२४। 


>पं 
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जिसमें सामथ्यं हो वह इसे रोक छे। अब उचित यही है कि सब काम छोड़ कर ईश्वर का भजन 


करो।' 


कनक, कामिनी 
मध्ययुग में धन के प्रति समाज में अधिक लोभ था। घन ही लोगों का मित्र था, धर्म नहीं--. 


धन भयो मसीत, धर्म भयो बेरी, पतितन सों हितवाई ।' 


आवश्यकता से अधिक धन के प्रति लोभ की वृत्ति अकल्याणकारी है। परन्तु मनुष्य 
की अपने परिश्रम से अधिकाधिक धन प्राप्त करने की वृत्ति होती है, काछ व्याल के फंदे के लिए 
यही वृत्ति पर्याप्त है। मनुष्य अपना समझ कर अपार धन का संचय करता है परन्तु संत स॒न्दरदास 
ने कहा है कि यह सब मेरा धन मेरी स्त्री आदि की भावना निस्सार है। 

सुन्दरदास के शब्द हैं--- 


मेरो देह मेरो गेह सेरो परिवार सब, 

मेरी धन माल में तो बहुविधि भारो हों। 
सुन्दर कहुत मेरों सेरो करि जाने सठ, 

ऐसी नहीं जाने में तो काल ही को चेरो हों ॥ १४४ 


धन के प्रति अतीव छालसा सदेव कष्ट का कारण है। संतों ने बारम्बार इस बात की ओर संकेत 
किया है कि धन के लोभ में मनुष्य अपना जीवन नष्ट कर लेता है। नामदेव इस तथ्य का सुन्दर 
चित्र खींचते हुए कहते हैं कि जिस प्रकार मछली पानी' में रहती है, वह यह' नहीं देखती कि मैं 
जाल में फंस रही हुं और उसका काल उपस्थित हो जाता है, इसी प्रकार मनृष्य' कनक कामिनी के 
मोह में फंसा रह जाता है, वह इस बात को भूछ जाता है कि उसका जीवन व्यर्थ व्यतीत हुआ जा 
रहा है, अन्त में सभी जोड़ी हुई धन धरती घल हो जायगी। 





घ्डाज १० रब 





कबीर यह तनु जात है, सके तो लेहु बहोड़ि। 

वही, पु० २४, दोहा ३७॥ 

२. नरतनु को अब सुकृत यही है, भजों द्याम सब काम 
बिहारी--प्रियारसिक विनोद, पू० १४२। 

३. व्यास वाणी, पृू० २२४, पद सं० १२९४ 

४. संत काव्य, पृ० ३९२॥ 

५. जसे मोनु पानी महि रहे, काल जाल की सुधि नहीं लहै। 

जिहवा सुआ दी लोलित लोह, ऐसे कनिक कामिनी बांधिउ मोह ॥ १॥ 

अति संचे समझ नहीं मूड़, धनु धरती तनु होइ गइउ धूड़ि ॥३३॥ 

संत काव्य, पृ० १०२॥ 


हा । 
+ 
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परन्तु दूसरी ओर संतों का यह भी कथन है कि जंगलों में व्यर्थ भटकने से अपने मह॒रू' 
में सुख से बेठ रहता अच्छा है, शर्ते एक है कि व्यक्ति सुख में भी ईश्वर भजन करता रहे। संत 
कमाल ने इस तथ्य' को बड़ी ही आकर्षक शैली में व्यक्त किया है--- 


इतना जोग कमाय के साधु, क्या तूने फल पाया। 
जंगल जाके खाक़ लगाए, फेर चौरासी आया॥१॥ 


2५ २५ 2५ 


सुख से बेठो अपने महेल मो, राम भजन अच्छा है। 

कछ काया छीजे नहीं खरचे, ध्यान धरो सोइ सच्चा है ॥४४॥ 
कहत कमाल सुनो भाई साध्‌ , सबसे पंथ न्यारा हे। 

बेद शास्तर की बात येहीं, जम के माथा फत्तर है ॥५॥। 


यम के मस्तक पर पत्थर' मारने वाला यह न्यारा पंथ व्यर्थ के कष्ट उठाने का निषेध करता है। 
संत कमाल कहते हैं कि इसके अर्थ यह नहीं कि कांचन नारी को अमृत समझ लिया जाय, जहां 
धन स्त्री देखी, पानी के समान पसर गए। यह दोनों ही जहर के समान है। वास्तविक वाद- 
शाहत' कनक कान्‍्ता' को त्यागने में ही है। 

आवदध्यकता से अधिक धन, भले ही वह स्वपरिश्रम से प्राप्त हो, अवश्य दुःख का कारण 
बनता है। इसीलिए संतों को आइचय होता था कि जब अपनी ही घन सम्पत्ति की मोह माया के 
इतने विकट परिणाम उपस्थित होते हैं तब भला ऐसे मनुष्यों की कौन सी गति होगी जो दूसरों 
के धन और स्त्री पर गृद्ध दृष्टि रखते हैं। पराया धन, परायी स्त्री का लोभ सर्देव निन्‍्दनीय है।' 
दूसरों का धन, दूसरे की स्त्री का तुरन्त त्याग कर देना चाहिए, जो ऐसा करता है उसके निकट 
स्वयं नरहरिं निवास करते हैं।' 





१. महल से सृक्ष्म अर्थ शरीर भी हो सकता है। 

२. संत काव्य, पृु० २२६॥ 

३. कांचन नारी जहर सम देखे, ना पसरे हवा पानी। 
संत काव्य, पृ० २२७, पद सं० ३॥। 

४. कनक कानन्‍ता तज कर बाबा, आपनी बादशाही॥१॥ 
संत काव्य, संत कमाल, पृु० २२७, पद सं० ४। 

५. परदारा परधनु पर लोभा, हठ में बिरखे विकार। 
संत काव्य, गुरुनानक, पृ० २४७, पद सं० १५॥ 

६. परधन परदारा परहरी। ताक निकदि बसे नरहरी॥। 
_बही, पृ० १५३, पद सं० २३। 

१७ 
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धन के सम्बन्ध में संतों ने बड़े व्यावहारिक स्तर पर उपदेश दिए हैं।! अपनी जीविका 
के लिए दूसरों का आश्रय लिया जाय इसका संतों ने सदैव विरोध किया है। कबीरदास ने 
निस्संकोच भाव से कहा है कि हे भगवान्‌, छो यह अपनी माला, मुझसे भूखे भक्ति नहीं होगी। 
मुझे किसी का कुछ देना नहीं है। तुम मुझे खाने भर को दे दो, नहीं तो ऐसे कैसे निभेगी।' भवित 
इसी शरीर से करनी है, शरीर की आवश्यकताओं की पूर्ति किए बिना कबीरदास ने भक्ति करने 
से साफ इन्कार कर दिया है। निष्कषं रूप में कहा जा सकता है कि संतों के उपदेश के अनुसार 
जीविकोपाज॑न मनुष्य का स्वाभाविक धर्म है। अपने शरीर और अपने परिवार की आवश्यकताओं 
से अधिक धन की वांछा करना अनुचित है। धन संपत्ति के संचय की प्रवृत्ति को संत अच्छा नहीं 
समझते थे। अधिकाधिक धन प्राप्ति के लिए उद्योग' करना अवांछनीय है। टूसरों का धन लेने 
का लोभ अति गहित है, ऐसी निक्ृष्ट वृत्ति को त्याग देना चाहिए। 
इस प्रकार के उपदेश सगुण भक्ति साहित्य में भी यत्र तत्र मिलते हैं सगुण भक्तों का 
यह विचार था कि निर्धन के समान दूसरा कोई कष्ट नहीं। फिर भी जिस धन के लिए दुनिया 
पागल है वह धन ही सारे प्रपंच का मूल है। इस धन के साथ सदेव अनेक प्रकार की बाधाएँ हैं। 
सच्चे भक्त का एक ही धन है राम का नाम ।* भगवद्भक्ति से समस्त संताप नष्ट हो जाते हैं। 


हा] इराक 22004 ॥७००७७ का ;४०कक )०/७७५५०णलद ॥७१७४०५ाक 


१. वे उन ज्ञानियों में से नहीं थे जो हाथ पांव समेट कर पेट भरने के लिए समाज के 
_ ऊपर भार बनकर रहते हैं। वे परिश्रम का महत्त्व जानते थे और अपनी आजीविका 
के लिए अपने ही हाथों का आसरा रखते थे।” 
कबीर ग्रंथावल्ली, प्रस्तावना, श्याम सुंदर दास, पृ० ५३। 
२. भूखे भगति न कोजे, यह माला अपनी लोजे। 
:. हाँ सांगो संतन रैना । में नाहीं किसी का देना॥१॥ 
माधो, कसी बने तुम संगे । आपन देहु त लेबउ मंगे ॥टेक ॥। 
दुई सेर सांगउ चूना। पाउ घीउ संगि ल्ना। 
अध सेर मांगउ दाले | मोको दोनउ बखत जिवाले॥ २॥ 
जाट सांगउ चउपाई। सिरहाना अवर तुलाई। 
ऊपर कउ सांगउ खीधा । तेरी भगति करे जन्‌ बीधा ॥३॥ 
में नाहीं कीतालबों। इकु नाउ तेरा से फबो। 
कहि कबीर मनु सान्‍या । सन सान्‍्या तो हरि जान्या ॥४॥ 
“संत काव्य, पृ० १९५, पद सं० ६२। 
३. निर्धन ऐसा दुख नहीं, पर निंदा सम्‌ पाप। 
प्रियादास बिन भजन के, नहीं छूटे संताप। 
““अनुरागशतक, पृ० १५७, दोहा सं० ४४। 
४. यह धन सति मोहि देव कन्हाई ॥आस्ताई॥ 
या धन के बाधक बहुत दीखत विद्व चोर गृह छोग लगाई । 
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परन्तु मनुष्य करता क्या है कि कनक कामिनी से मन को बांधे रखता है, गज की भांति होने पर 
भी इवान का सा व्यवहार करता है। कनक कामिनी के मोह का परिणाम मात्र पद्चात्ताप है।' 
परधन, परदारा की निन्‍्दा भी कहीं कहीं मिलती हैं। जिसने कोटि यत्न कर के परधन परदारा 
का उपयोग करना चाहा उसने भी जब नाम उपासना की तो उसकी उपासना व्यर्थ नहीं गई। 
ईदइवर की कृपा निहेतुक है। जो भी उन्हें भजता है भगवात्र उसे अपना छेते हैं भले ही. उसने 
कोटि पाप किए हो। प्रियादास ने इसी भाव को अपने एक पद में व्यक्त किया है।' ईश्वर का 
नाम ऐसा अमोध अस्त्र है कि सभी पाप कट जाते हैं। भगवदभक्ति को सच्चे मन से अपना 

पर किसी भी कर्म का फल बाधक नहीं होता। भगवान्‌ अपने प्रत्येक भक्त को अपना समझ कर 
अपना लेते हैं। भक्त को धन आदि की बहुत चिंता करनी उचित नहीं। सच्ची बात तो यह है 
कि जिसका एक बार ईइवर में चित्त लग जाता है उसे फिर धन धाम में कोई आकर्षण ही नहीं रह 
बर भाव सबसे व्है जे है कहि हैं अधिक लराई। 

धर्म कर्म सबही छूटि जेहेँ जब ये धन गह आई। 

उर बिच शोक संताप अधिक अतें रक्षा हित सौं कोटि उपाई। 

नाम प्रभू को याद न ऐहें बेम प्रेम सब जेहे भुलाई। 

यह अपदा देख लागत बारबार मन मेरो डेराई। 

ऐसे धन ले काह करों प्रभु जामें बहु संताप दिखाई। द 

प्रियादास धन नाम इयाम को बाधक नह कोउ चोर चबाई ॥२४॥ 

“-“प्रियारसिक विनोद, पृ० १४५॥ 

हमारे निर्धन के धन राम। 

चोर न लेत, घटत नहिं कबहूं, आवत गाढ़े काम। 

जल नहि बड़त, अगिनि न दाहत, है ऐसो हरिनाम। 

बकुंडनाथ सकल सुखदाता, सूरदास सुख धाम ॥९२॥ 

--सुर सागर, पू० २९। 

कनक कासिनी सों सन बांध्यो, हव॑ गज चल्यो स्वान की चारलहि। 

“सुर सागर, पृ० २४, पद सं० ७४। 

अंतर गहत कनक कामिनी कौ, हाथ रहैगो पचिबो। 

सुर सागर, पृु० २०, पद सं० ५९। 

याते सोहि राधा को नाम प्रिय भाई।._ 

जप तप योग तीथरे नहिं कीन्‍्हें नाहि समाधि रूगाई। 

दान पुण्य स्वप्नेव नहि कीन्हो जागत की तो कौन चलाई। 

पर निदा परदारा ताकी परधन हर॒यो करि कोटि उपाई। 

ऐसेन पे निरहेतु कृपा करि लियौ हमें अपनाई। 

“-प्रियारसिक विनोद, पृ० १४९॥। 
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जाता।' यह सब उपदेश उन्हीं के लिए है जिन्होंने अभी ईश्वर के चरणों में अपना चित्त अपित 
नहीं किया है। परल्तु जिन्होंने इस बात को जान लिया है कि वास्तविक कनक मनि रतन आमो- 
लक ईदवर के चरण कमल नहीं हैं वे विपत्ति में भगवान्‌ के नाम पर उसी प्रकार भरोसा रखते 
हैं जैसे कि वह उसका गड़ा हुआ धन हो।. हैः. 
 क्नक' की निन्‍दा करते हुए उसे विष, अग्ति आदि कहते हुए संतों ने कामिनी” की भी 
बराबर निन्‍दा की है।* निर्गुण धारा के संत उसे साधारण नागिनी ही नहीं काली नागिनी के 
सदृश बताते हैं।। इसका कारण यह है कि संतों का यह विचार था कि नारी स्वयं नरक की कुंड 
है अतः वह चाहे पराई हो, चाहे अपनी हो, जो उसका भोग करता है वह अवश्य नरक में जाता 
है।' जो मनष्य नारी से स्नेह करता है उसकी बुद्धि, विवेक आदि समस्त सदगुणों को वह हर 
लेती है।" पुरुष को भक्ति, मुक्ति और ज्ञान के मार्ग में कभी भी प्रवेश नहीं करने देती। 
धपरन्तु आइचर्य इस बात का है कि यहे तथ्य जानते हुए भी पुरुष नारी के प्रेम से नहीं बच पाता। 
उसी को अपने जीवन का काम्य समझ बैठता है। ईववर के भजन में चित्त नहीं छगाता। सूफी 
साहित्य में इस प्रकार नारी निन्‍दा सम्बन्धी कथन नहीं उपलब्ध होते । परन्तु तुलसीदास ने 
जब से ढोल की पंक्ति में नारी' को रख कर ताड़ना' का ही अधिकारी” घोषित 








१. अनुरागशतक, पृ० १५६, दोहा रे४। 

सूर सागर, १० १०६, पद सं० ३२४। 

३. ठाढी कृष्न कृष्न यो बोले। 
जैसे कोऊ विपति परे ते, दूरिधर॒यौ धन खोले। 
--सूर सागर, पृ० ८२, पद सं० २५६। 

४. एक कनक अरु कामिनी दोठ अगनि की झाल। 
देखें ही तन प्रजले, परस्या हुवे पंमाल॥१२॥ 
एक कनक अरू कामिनी, विष फल कीएउ पाइ। 
देखे हीं थे विष चढ़े , खांये सूं मरि जाइ ॥११॥ 
--कबीर ग्रंथावली, पु० ४०॥ 


है 


५. कांमणि काली नागणीं, तीन्‍्यूं लोक संझारि। 
रास सनेही ऊबेर, विषई खाये झारि॥१॥ वहीं, पृ० ३९ । 
६. नारी कुंड नरक का. . .वही पुृ० ४० । 


नारि पराई आपणी, भुगत्था नरकहिं जाइ। वही, पृ० ४१, दोह सं० र२४। 
नारी सेती नेह, बधि बबेक सबहीं हरे। 

काइ गमावे देह, कारिज कोई ना सरे॥८॥ वही, पृ० ३९। 

नारि नसावे तीनि सुख, जा नर पासे होई। 

भगति मुकति निज ग्यान में, पेंसि न सकई कोई ॥१०७॥ वही, पृ० ४०। 


अं 
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किया और साहस' उसके आठ अवगुणों में सर्वप्रथम सिद्ध किया।* तब से राम भक्तों के अलावा 
अन्य लोगों के मुंह पर भी ये पंक्तियां स्त्री पर अंकुश रखने के लिए मंत्र के सदश कार्य करने छुगीं। 
परन्तु तुलसीदास का इन कथनों से वास्तविक आशय यह नहीं था कि साधारण स्त्री मात्र ताड़ना 
की अधिकारी हैं और प्रत्येक स्त्री अष्ट अवगुणों से परिपूरित निन्‍दा की पात्री है। इस सम्बन्ध में 
डा० रामकुमार वर्मा ने प्रकाश डालते हुए अपना उचित मन्तव्य प्रकट किया है कि नारी के प्रति 
भर्त्सतना के ऐसे प्रमाण उसी समय उपस्थित किए गए हैं, जब नारी ने धर्म के विपरीत आचरण 
किया है, अथवा निन्‍्दात्मक वाक्य कहने वाले व्यक्ति वस्तु स्थिति देखते हुए नीतिमय वाक्य 
कहते हैं। ऐसी स्थिति में वे कथन तुलसीदास के न हो कर परिस्थिति विद्येष में पड़े हुए 
व्यक्तियों के समझने चाहिए।. . .पहली उक्ति सागर ने अपनी क्षुद्रत बतलाने के लिए राम 
से कही, और दूसरी रावण ने अपनी महत्ता बतलाने के लिए मन्दोदरी से कही ।* 

कृष्ण भक्त कवियों ने भी नारी-निन्‍्दा अच्छी तरह की है। संतों के नागिनी वाले रूपक 
को कृष्णभक्ति काव्य में और भी ती4षण कर के प्रस्तुत किया गया है-.. 


नागिनि के कार्टे विष होई । नारी चितवन नर रहै मोइ । 
नारीसों नर प्रीति छगावे । पे नारी तिहहि मन नहिं ल्यावे । 
नारी संग प्रीति जो करे । नारी ताहि तुरत परिहरे।' 


+०७9॥%04क;म6नें। #नए७१ा अप 2-तंफसा4ातार अलार्म द्रशाभपश .अकासार- रा; सपा टडमनपा: ॥००/वााट ॥६॥४:फ्रवा००+०७०थ काम लय 


* ढोल गंवार सूद्र पसु नारी । सकल ताड़ना के अधिकारी । 
“रामचरितमानस, सुन्दरकांड, पु० ४०१, पंक्ति सं० २॥ 
२. नारि सुभाउ सत्य कवि कहहीं । अवगुण आठ सदा उर रहहीं। 
साहस अनुृत चपलता माया । भय, अविवेक, असौच अदाया। 
रामचरित मानस, लंका कांड, पृू० ४११, पंक्ति सं० १२, १३॥ 
३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास , डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ६३०। 
४. सूर सागर, पू० १८०, पद सं० ४४६ । है कं 
सूर के स्त्रियों के सम्बन्ध में विचार पर डा० ब्रजेश्वर वर्मा का कथन है सवम स्कंध 
में राजा पुरूरवा की कथा के अन्तर्गत शुकदेव परीक्षित से कहते हैं कि नारी और नागिन का एक 
ही स्वभाव होता है। नागिन के काटने से विष होता है, पर नारी की चितवन से ही नेर मोह' 
जाता है। | 
नर नारी से प्रीति लगाता है, पर नारी उसे मन में नहीं लाती । नारी के साथ जो प्रीति करता है, 
नारी उसे तुरंत त्याग देती है। इसी विचार को पुरूरवा और उवंशी की कथा द्वारा पुष्ठ किया गया 
है। भागवत के कथा प्रसंग में होने के कारण यद्यपि य विचार स्वतंत्र रूप से कवि के विचार नहीं 
कहे जा सकते, पर इनके सत्य होने में उसे किसी प्रकार का संदेह था, ऐसा अनुमान करने के लिए 
कोई आधार नहीं है।' सूरदास, डा० ग्रजेब्वर वर्मा, पृ० ३८१॥ 
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नारी के लिए अग्नि के रूपक का भी क्ृष्णभक्ति काव्य में अभाव नहीं है। प्रियादास 
का कथन है कि स्त्री के पास पहुँचते ही मनुष्य का शान्त मन गर्म पानी की तरह खौलने लगता है।' 

निर्गुण भक्त कवियों की भाँति सगृण भक्त कवियों ने भी वारी को निन्‍्दनीय समझा है। 
इस भयंकर भाव से जो निर्गुण भक्ति धारा के सन्त नारी की निन्‍्दा करते हैं उसके सम्बन्ध में 
डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल खेद प्रकट करते हुए कहते हैं कि केवल स्त्री जाति को ही इन संतों 
द्वारा हानि पहुँचती है। सभी यूगों व देशों के निवृत्तिमागियों का यह नियम रहा है कि वे स्त्री 
व धन की निन्‍दा करते आए हैं और इस प्रकार वैराग्य की उस भावना को जागृत करते रहे हैं 
जो निर्गुणियों को भी स्वीकार है। कबीर ने स्त्रियों को नरक का कुण्ड बतलाया है। पलट 
को अस्सी वर्ष की भी स्त्री का विश्वास नहीं और यह बात खटकती है। दुःख की बात है कि 
स्त्रियों में इन लोगों ने केवल भोले भाव को ही देखा है, उनके आध्यात्मिक आदर्श की ओर से 
आँखें मूंद ली हैं जिसे उन्होंने उस शाइवत प्रेमी की भार्याएं बन कर स्वयं अपनाने का विचार 
किया है। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि स्त्रियों के केवल यौन भाव वाले अंश को ही उन्होंने गहित माना 
है, किन्तु स्त्रियों में केवल यही भाव सब कुछ नहीं है और न पुरुष ही इस भाव से रहित है।'* 

इस तथ्य में संदेह नहीं कि नारी की चाहे जितनी निन्‍्दा संतों ने की हो उनकी स्त्री पुरुष 
के लिए समदृष्टि भी रही है ऐसा जान पड़ता है। कबीरदास स्त्रियों की निन्‍दा करते करते यह भी 
कहते हैं कि पुरुष और नारी सभी नरक हैं, जब तक कि देह में सकाम भाव रहता है तब तक दोनों 
ही निन्दनीय हैं। निष्काम ईदवर स्मरण से सभी राम के हो जाते हैं।'* 

स्‍त्री से सम्बन्धित अधिकांश कथन इस तथ्य के द्योतक हैं कि भक्तों का मन्तव्य इतना 
ही था कि पुरुष इस अनावश्यक आसक्ति से अपना चित्त हटा कर ईद्वर में लगा दे। इसलिए 
जब निर्गुण भक्त कबीर कहते हैं कि 'जोरू जूठण जगत की” तो उनका तात्पर्य वद्टी है जो कृष्ण 
भक्त प्रियादास का है कि जिस प्रकार तुम सुन्दर स्त्री को देख कर ललचाते हो उसी प्रकार की 
प्रीति हरिभजन में क्‍यों नहीं दिखाते।' क्योंकि इस बात का कबीरदास को भी भान था कि 
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१. नीर ठंढ बन्ही निकट, यथा गरम ह॒वे जात। 
प्रियादास त्यों शांतमन, तिरिया तीर नज्ञात॥६५॥ अनुरागशतक, प्‌ृ० १५८। 
२. हिन्दी काव्य में निर्ुण सम्प्रदाय , डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, पृु० ३२७। 
३. नर नारी सब नरक है, जब लग देह सकाम। 
कहे कबीर ते रास के, जे सुमिरें निहकाम ॥७॥ 
कबीर ग्रंथावली, पृ० ३९। 
४. कबीर ग्रंथावद्वी, पृ० ४०। 
५. रूपवंत त्रिय लखत ही, ज्याँ तु मन लूलचात। 
प्रियादास त्यौं भजन में, कबहूं न प्रीति दिखात। ।४५॥। 
अनुरागशतक, पृ० १५७।॥ 
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कामी पुरुष को भूख, प्यास नींद किसी की चिन्ता नहीं रह जाती | तात्पयं इतना ही है कि जिस 
प्रकार पुरुष को स्त्री में एकनिष्ठ आसक्ति होती है उसी प्रकार यदि ईइवर में हो जाय तो मानव- 
जन्म सफल हो जाय । हे द 
संतों के व भक्तों के अनेक कथन इस बात की साक्षी देते हैं कि मध्ययुग में पुरुषवर्ग पराई 
स्‍त्री में अधिक अनुरक्ति रखता था। निर्गण व सगुण दोनों ही साहित्य धाराओं में इस अवांछित 


कृत्य के विरुद्ध बलवती वाणी में उपदेश दिए गए हैं। कबीरदास का एक दोहा इस बात का 


उदाहरण है कि लगभग सभी लोग इस परनारी आसकित के दोष से बिधे थे। कोई बिरला ही 
मनुष्य इस भयंकर पाप से बचता है। पराई नारी में अनुरक्ति-खाते समय खांड सी मीठी परन्तु 
अन्त में काल विष के सदृश् प्राण हर लेने वाली होती है।' इससे भली तो शली ही है।* 

सूरदास का निम्नलिखित पद इस बात का समर्थन करता है कि जो स्थिति कबीर की 
१८वीं शताब्दी में थी वही १६वीं शताञदी में भी चल रही थी-... 


जनम गंवायों ऊआबाई। 

भजे न चरन कमल जदुपति के, रह्मौ बिलोकत छाई। 
धन जोबन मद ऐड़ो, ताकत नारि पराई। 
लालच लुब्ध स्वान जूठनि ज्योँ, सोड हाथ न आई। 


परन्तु यह परतिय मोह असीम क्लेश का कारण है।' इस बात को समझाने के लिए इंद्रसे 
अधिक सटीक उदाहरण दूसरा नहीं है। कबीर का कहना था कि पर स्त्री रति उसी प्रकार बहुत 
छिपाने से भी नहीं छिपती जिस प्रकार की लहसुन की खान' चाहे जितनी भी छिपाई जायगी 
अपनी दुर्गन्‍्ध के कारण नहीं छिपेगी।* द 
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१. कांमी लज्या ना करे, मन मांहै अहिलाद। 
नींद न मांगे सांथरा, भूष न मांगे स्वाद॥२३॥ 
कबीर ग्रंथावली, पृ० ४१। 

२. पर नारी पर सुंदरी, बिरला बंचे कोइ। 
खातां मीठी खांड सी, अंति कालि विष होई ॥४॥ 
“कबीर ग्रंथावली, पृु० ३९। 

३. सुंदरि थे सूली भल्ली। वही, पु० ४०। 

४. सुर सागर, पृू० १०९, पद सं० ३२८। 

५. परतिय मोह इन्द्र दुख पायौ । सो नृप मैं तोहि कहि समुझायौ। 
परतिय मोह करे जों कोइ । जीवत नरक परत है सोड़। 
वही, पृ० १६१, पद सं० ४१९। 

६« परनारी को राचणों, जिसी ल्हसण की षानि। 
पूर्ण बेसि रषाइए, परगट होइ दिवानि ॥६॥ --कबीर प्रंथावली, पृ० ३९। 
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...- इस प्रकार अनेक ढंगों से समझाते हुए निर्गुण व सगुण दोनों साहित्य इस बात का उपदेश 
देते हैं कि नारी से अनावश्यक मोह अनुचित हैं। मनुष्य को चाहिए कि वह स्त्री में भी उसी प्रकार 
ईदवर के दर्शन करे जिस प्रकार कि स्वयं अपने में करता है। ईश्वर तो घट घट व्यापी है। वह 
नर और नारी में समान रूप से स्थित है। ' 
भगवान के हृदयमें स्त्री पुरुष जैसा कोई भेद भाव नहीं है। वे शबरी के जूठे बेर प्रेम 
से खाकर उसको मुक्ति दे देते हैं।' कूबरी जैसी अनोखी रूप गुणशील समाविष्ट से विवाह 
कर लेते हैं।' भगवान के इस प्रकार के अशोभन कृत्य उनके भक्तों को चितित कर देते हैं, परन्तु 
भगवान को किसी के कहने सनने की चिन्ता नहीं है उन्हें न सन्‍चे झूठे का विचार है, न लोक- 
लज्जा का । जो उनका भजन करे उसे ही अपना लेते हैं। जिस भाव से भजन करे उसी भाव से 
उसको संतुष्ट करते हैं। भवित के क्षेत्र में स्त्री पुरुष का भेद भाव मिट जाता है। 
स्त्रियों के लिए एक ही सन्मार्ग भक्तों ने प्रतिपादित किया है, पतिब्रत धर्म। जो स्त्रियां 
इस धर्म का अनुसरण करती हैं वह स्त्रियों में शिरोमणि हैं। जो इस पथ से विचलित होती हैं 
उनके समान निन्‍्दनीय जगत्‌ में दूसरा कुछ नहीं। सूफ़ी साहित्य स्त्रियों के पतिन्नत धर्म के सम्बन्ध 
में मुखर है। पति की आज्ञा की अवहेलना कर के स्‍त्री चाहे कि वह सुख से अपने घर में बैठी रहे, 
यह असंभव है। ऐसी कौन सी स्त्री है जिसने पति की आज्ञा मेटी हो, और उसका अकाज न हुआ 
हो ? इसीलिए जायसी स्त्रियों को शिक्षा देते हुए कहते हैं कि जो पति के अदिशानुसार व्यवहार 
“करती हैं और अनेक प्रकार के कष्ट सहन कर के भी पति का आदेश नहीं टालती हैं---वे चन्द्रमा 
के सदृश सदैव निर्मल रहती हैं, जन्म भर मलिन तहीं होतीं।” सूरदास भी इसी प्रकार कहते हैं 
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१, नरनारी में देखिले, सब घट में एक तार। 
--संत काव्य, संत सिगाजी, पु० २७१, साखी सं० १॥ 
२. सूर सागर, पहला खंड, नवम्‌ स्कध, पृ० २०८, पद सं० ६७। 
रामचरित मानस, अरण्यकाण्ड, पु० ३४६, दोहा सं० ३६॥ 
३. कहा कूबरी सीस रूप गुन ? बस भए स्थास त्रिभंगी। 
--सुर सागर, पु० ७, पद सं० २१। 
कोड कहै रे मधुप तुम्हें लज्जा नह आवे, 
सखा तुम्हारों स्थास कूबरी नाथ कहावें। 
यह नीची पदवी हुती गोपीनाथ कहाय, 
अब जदुकुल पालन भयो दासी जूठन खाय। 
५ भरत कह बोल को ॥५६॥ 
- -नन्‍्ददास, भंवर गीत, पृ० २५। 
४. जनि जानहु के औगुन, मंदिर होइ सुख साज। 
आएसु सेटि कंत कर, काकर भा न अकाजा८टा 
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कि जो स्त्री पतिब्रत धर्म पालन करती हैं वही शोभा को प्राप्त होती हैं, जो अन्य पुरुष का नाम 
लेती हैं वह पतित्रत को लण्जित करती हैं।' 

स्त्रियों के सम्बन्ध में मध्ययुग में विशेष बात यह हुई कि इन भक्तों ने स्त्रियों को भी 
भक्ति के क्षेत्र में बराबरी का स्थान दिया। डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाछ् का कथन है कि निर्गुण 
भावधारा के संतों को स्त्रियों से कोई हेष नहीं था, वरन्‌ उन्होंने स्त्रियों को अपनी शिष्याओं के 
रूप में स्वीकार किया था। सहजोबाई दयाबाई निर्गण भक्तिधारा की स्त्री-भकतों का उदा- 
हरण हैं।' 

हिन्दी के सूफी काव्य में परमेश्वर को स्त्री रूप में मान कर ही आत्मा रूपी पुरुष उसे 
पाने का साधन करता है। इस विचारधारा के साथ स्त्री सम्बन्धी उस प्रकार के कथन हो ही नहीं 
सकते जिस प्रकार कि अन्य भक्ति शाखाओं के संत कवियों ने किए हैं। राम भक्त कवियों ने 
एक ओर स्त्री को ताड़ना का अधिकारी माना है परन्तु दूसरी ओर अहल्या, पार्दती, सीता, 
कौशल्या के बड़े उदात्त स्त्री चरित्र प्रस्तुत किए हैं।' क्रृष्ण भक्त कवि गोपी भाव से ही ईश्वर 
भक्ति को आदर्श मानते हैं। अतएव साधारण उपदेश सम्बन्धी कथन जो स्त्रियों से सम्बन्ध 
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रहै जो पिय के आएसु, और बरते होई मलीन। 

सोई चांद अस निरमरि, जरम न होइ मलीन ॥९०॥॥ 

जायसी ग्रंथावली, डा० मनमोहन गोतम, पदमांवत, पु० ९८, पु० १००॥। 
१. पति को ब्रत जो धरे तिय, सो सोभा पावे। 

आन पुरुष को नाम ले, पतिब्रर्ताह छजाबे। 

“-सुर सागर , प० ११७, पद सं० ३५२। 

२. “निर्गुणियों ने स्वयं माना है कि पुरुष भी स्त्री के लिए उसी प्रकार बन्धन स्वरूप है 
जिस प्रकार स्त्री पुरुष के लिए हो सकती है। फिर भी यह उल्लेखनीय है कि उन्हें स्त्रियों के 
व्यक्तित्व से कोई दोष न था क्योंकि उन्तके अनुसार वह भी पुरुष की ही भांति ईदवर की सृष्टि 
है। इसके विपरीत स्त्रियों को इस बात के लिए उनका ऋणी होना चाहिए कि उन्होंने उनके लिए 
भी भक्ति का द्वार खोल विया है। निर्गुणियों ने स्त्रियों को अपने शिष्य रूप सें भी स्वीकार किया था। 
दादू की कुछ स्त्री शिष्याएं थीं जो उच्च परिवारों की थीं। चरणदास की शिष्याएं सहजोबाई 
व दयाबाई निर्गुण पंथ के परमोच्च रत्नों में से हैं। कबीर की स्त्री जिसका जो भी नाम रहा हो 
एक पूर्ण शिष्य का उदाहरण स्वरूप थी। 

हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय, डा० पीतास्वर दत्त बड़थ्वाल, पृ० ३२८। 

३. “तुलसी ने नारी जगत के प्रति बहुत आदर भाव प्रकट किया है। पार्वती, अनुसुइया, 
कौशल्या, सीता, ग्राम-वध्‌ आदि की चरित्र रेखा पवित्र और धर्म पूर्ण विचारों से निर्मित की गई 
है हैँ 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ६३१। 
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रखते हैं कृष्ण भक्ति साहित्य में बहुत कम हैं, जो हैं भी, वे कथा प्रसंग पर अधिक आश्रित हैं। 
भक्तों में मीराबाई ने स्त्री भक्त का इतना ज्वलन्त उदाहरण प्रस्तुत कि उसके समक्ष इस प्रकार 
की समस्त संकुचित विचारधा राएं छिन्न हो जाती हैं। स्त्रियों के समक्ष एक नया आदर्श सामने 
आता है, जो समस्त संकुचित मान्यताओं का एक साथ ही खंडन कर देता है, किन्तु उस भक्तवत्सल' 
गिरिधर गोपाल की ही कोड़ में। 


विषय विकार का त्याग, भक्ति 


मध्ययुगीन संत देख रहे थे कि चारों ओर लोग विषय विकारों में उलझे हुए हैं। जैसे 
कोई ठगमूरी' खा ले और भ्रमित हो जाए उसी प्रकार यह विषयों का वन है जहाँ मन जाता है 
और भटकता फिरता है।! जब तक मन इन विकारों को नहीं त्याग देगा तब तक किस प्रकार 
इस संसार समुद्र से पार जायगा। जब मणि समस्त कुटिलता को छोड़ देगा तभी राजा राम आ 
कर मिलेंगे।' परन्तु ऐसा होता नहीं, क्योंक ईश्वर का प्रिय कोई एकाध ही संसार में हो सकता 
है। हरिपद को पहचानने के लिए आवश्यक है कि काम क्रोध लोभ मोह आदि विकारों से रहित 
मन शुद्ध हो। ईश्वर का वास्तविक दास वही हो सकता है जिसमें तृष्णा नहीं है, जो स्तुति निन्‍दा 
में समान रहता है, जिसके लिए कंचन और लोहे में कोई भेद नहीं है।' इसलिए संतों का यह 
संदेश था कि हरि का भजन मन से करना चाहिए, विबय विकार जो कड़े के समान हैं इनसे हेत' 
करना व्यर्थ है। 
सूफी कवि जायसी, सुआ खण्ड में अप्रत्यक्ष रूप से लछालसाओं के त्याग का उपदेश देते 

१. काएं रे सन विषियाबन जाइ। भूले रे ठगमूरी षाइ ॥रहाउ॥ 

संत काव्य, नामदेव, पृ० १५२ । 
२. जे मन नहीं तजे बिकारा, तो क्या तिरिये भौ पारा। 
जबमन छाड़े कुटिलाई, तब आइ मिले रामराई॥१॥ 
संत काव्य, कबीर, पु० १७४। 
तेरा जन एकाध है कोई। 
काम क्रोध ओर लोभ विर्वाजत, हरिपद चोन्‍्हे सोईं ॥टेक॥ 
असतुति निन्‍दा आसा छाड़े, तज मान अभिमाना। 
लोहा कंचन समि करि देखे, ते म्रति भगवाना॥२॥ 
च्यंत तो माधों च्यंतामणि, हरिपद रमे उद(सा। 
त्रिस्गा अर अभिमान रहित है, कहत कबीर सो दासा॥३॥ 
संत काव्य, कबीर, पृ० १८७। 
४. कबीर हरि स्‌' हेत करि, कूडे चित न राव। 

बांध्या वार षटीक के, ता पसु किती एक आव॥७८॥ 

वही, पृ० २०६। 





| 
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हैं। सुआ अपने साथी पक्षियों को उपदेश देते हुए कहता है कि तृष्णा ही व्याधि है। कालरूपी 
व्याध का कुछ दोष नहीं, हम स्वयं ही अपने मन की इच्छाओं के अनुसार प्राप्त अस्थायी भोगों में 
लिप्त हो जाते हैं। भोग का भाव ही मन को सुझता है, यह नहीं दिखाई देता कि इस भोग के पीछे 
काल रूपी व्याध छिपा बैठा है। हममें लोभ का भाव वर्तमान है यह देख कर ही काल रूपी व्याध 
ऐसे अस्थायी सुख साधनों को हमारे सम्मुख रखता है जिन्हें हम अपने सन्‍्तोष का माध्यम समझने 
की भूल करते हैं।' 

रामभक्‍त तुलसीदास भी इसी प्रकार तत्कालीन समाज की इस विषयाक्त स्थिति को 
व्यक्त करते हैं। ऐसा भला कौन मनुष्य है जो घोर ऋध के निश्ञान्धकार में जागा। जिसके 
गले में लोभ का पाश नहीं है वह साक्षात्‌ राम के ही सदृश है। यह गुण साधन से मिल भी नहीं 
सकता। ईश्वर की जब कृपा होती है तभी किसी बिरले मनुष्य को यह क्रोध लोभ आदि के 
पाश छोड़ते हैं। तुलसीदास का संदेश यही है कि काम क्रोध लोभ मद सब नरक के पंथ हैं। इन 
सब को त्याग कर उसी ईश्वर को भजो जिसका भजन संत जन करते है 

उपर्युक्त तीनों भक्ति शाखाओं के समान कृष्ण भक्ति साहित्य भी यही संदेश देता 
है कि समस्त विषय विकार अवांछनीय हैं, इनका परित्याग कर ईश भजन करना मनुष्य' का 
अभीष्ट लक्ष्य है। जब तक मन का मैल नहीं छूटेगा तब तक हरि की भक्ति असंभव है। 
क्रोध कसाई की तरह इस शरीर के अन्दर निवास करता है, मनृष्य करता क्‍या है कि लालची 
विषयों की उदरपूर्ति करता है, स्वयं सदैव क्षुधरित रहता है, क्योंकि मानव क्षुधापृर्ति का एक 
मात्र साधन है राम भजन, और उससे मनुष्य भागता रहता है।* मनुष्य के लिए अभीष्ट यही' 





१. में बिआधि तिस्ना संग साधू। सुझे भुगृति, न सूझ बिआध। 
हमहि लोग ओई मेला चारा। हर्माह गरब वह चाहै मारा। 
हम निचित वह आउ छपाना । कौन बिआधहि दोख अपाना। 

सो ओगुन कत कीज, जिउ दीज बेहि काज। 
अब कहना कछ नाहों, मस्त भी पंछिराज ॥७२॥ 

जायसी' ग्रंथावली, डा० मनमोहन गौतम, पदमावत, पृ० ८३। 

२. नारि नयन सर जाहि न छागा, घोर क्रोध तम निसि जो जागा॥ 
लोभ पास जेहि गरन बंधाया। सो नर तुम्ह समान रघुराया। 
यह गुन साधन ते नहिं कोई । तुम्हरी कृपा पाव कोइ कोई । 

रामचरितमानस, कि्किधा कांड, पु० ३६४, ३६५, पंक्ति सं० २३, २४, १। 

३. काम क्रोध सद लोभ सब, नाथ नरक के पंथ। 
सब परिहरि रघुवीराहे, भजहु भर्जाह जेहि संत ॥३८॥ 

“रामचरित मानस, सुन्दरकांड, पृ० ३९१॥ 

४. यहि विधि भक्ति कसे होय ॥ट क॥। 
समन की मेल हिय ते न छठी, दियो तिरूक घर धोय। 


:इइाताकाथ #पनारद माकपा । 











१४० । सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


है कि वह काम क्रोध मद लोभ मोह को अपने चिक्त से निकाल दे, और ईश्वर के रंग में अपने 
चित्त को भिगो दे।! विषय विकार ग्राह के समान मनुष्य को घसीट लेते हैं, ईश्वर में ही वह 
सामर्थ्य है कि इस प्रकार के अकाल विनाश से, हाथ पकड़ कर उद्धार कर ले।: मन की ऐसी 
आदत पड़ जाती है कि उसे खान पान विषय कार्य में ही रुचि होती है, भगवान का भजन अच्छा 
नहीं लगता, जब कि तथ्य यह है कि यह प्रिय जैसे आभासित होने वाले पदार्थ वास्तविक रूप 
में शत्र हैं।। यह मन कपट से भरा रहता है, ऊपर से बड़ा तिमेल जान पड़ता है, परन्तु अन्दर 
से देखने पर पता लगता है कि यह विषय के प्रगाढ़ रक्‍्तवर्ण से रंगा है। अन्दर से' मनुष्य का मन 
विषयानुरक्‍्त है इसलिए वह स्वभाविक रूप में विषयों को देखते ही उनसे ऐसे दौड़ कर मिलता है 

जैसे कि अपनी ही सी स्त्री हो। रात दिन मनुष्य विषयों के वश में रहता है' और इतना मूर्ख 





काम कूकर लोभ डोरी, बांधि मोहि चण्डाल। 
क्रोध कसाई रहत घट में, केसे मिले गोपाल। 
बिलार विषया लारूची रे, ताहि भोजन देत। 
दीन हीन हुवे क्षुता रत से, राम नाम न लेत। 
“मीरा पदावली, पृ० १४८, पद सं० १५८। 


१. काम क्रोध मद लोभ मोह के बहा चित्त से दीजे। 
सीरा के प्रभ गिरिधर नागर, ताहि के रंग में भीजे । 
बही, पृ० १६०, पद सं० १९९। 


२. प्रियारसिक विनोद, पृ० १४०॥ 


३. मन तू बौरा क्‍यों बन्यो कहा परी तेरी बान। 
कृष्णभजन भावे नहीं, अतिप्रिय खान ओऔ पान। 
अतित्रिय खान और पान मोह अभिमान बढ़ायो। 
महाकष्ट को बात तनक हरियद नहिं गायो। 
ताके भजन काज विषय सें चित्त रसायो॥४॥ 

“-प्रियारसिक विनोद, पृ० ३॥ 


४. विषयन सों यों धाय मिलतु है जैसे सगी लूगाई। 
परनिदा तोहि अति प्रिय लागत जंसे दूध मलाई। 
लोला चरित्र श्यामह्यामा को सुनत महाकरुआई। 
वही, प ० १४४, पद सं० २३। 

५. निशि बासर विषयावश भरमत, होत लोभ के चेरे। 
वही, पृू० १४८। 
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है. कि तब भी अपनी भलाई की कामना करता है, क्या जिस घर में सर्प रहते हैं। वह घर सुरक्षित 
समझा जा सकता है?'* 
इसलिए अन्य भक्ति साहित्य शाखाओं के समान क्ृष्णभक्ति साहित्य का भी यही संदेश 
कि मनुष्य को काम क्रोध लोभ मोह का परित्याग कर देना चाहिए।' विषयी पुरुषों के पास भी 
हीं बठना चाहिए अन्यथा उनकी आंच से व्यक्ति स्वयं भी विनाश को प्राप्त होगा। मान, बड़ाई 
ईर्षा आदि समस्त विकार छोड़ कर ईइवर का भजन करना चाहिए ऐसा करने से जिस मकड़ी 
के से संसार जाल में मनुष्य फंसा है वह एकदम से छिन्न हो जायगा।' 





१. प्रियादास कलिकाल के, कौतुक कहे न जात। 
मृढ़ भजनरस छांड़ि के, विषही में लिपटात। 
अनुरागशतक, पृ० १५७, पद सं० ४२। 

२- जो उर अंतर के बिषे, करत विषय नित बास। 
प्रियादास कब कुशल है, निजगृह सर्प निवास। 
वही, पृू० १५६, पद सं० ३९। 

३. काम क्रोध मद लोभ" मोह तजि 

हरि के चरण चित लाई। 
प्रियारसिकविनोद, पु० १४२, पद सं० १९। 

४. प्रियादास विषयी पुरुष, भूल न बंठों तीर, 
ज्यों लहार की आग ते, जरत आपनो चोर ॥४७॥ 
अनुरागशतक, पृ० १५७॥ 

५. प्रियादास हरिभजन करु, नहिं संसार सें सार। 
प्रगट नाश यक छिनक में, ज्यों मकरी को जार। 
अनुरागशतक, पृ० १५६ पद सं० ४०। 











पंचम अध्याय 
काव्य रूप 

(क) मध्ययूगीन हिन्दी साहित्य के प्रमुख काव्य रूप 
(अ) प्रबन्ध 

प्रबन्ध काव्य की संस्कृत में अनेक परिभाषाएं मिलती हैं। प्रबन्ध काव्य की परिभाषा 
करते समय ध्वन्यालोककार ने प्रबन्ध कथा में रस के समुचित परिपाक को ही' सब से अधिक 
महत्त्व दिया है। आनन्दवद्धंत का मत है कि कथा का प्रकथन, प्रवाह एवं विन्यास सब कुछ रस 
को दृष्टि में रख कर किया जाना चाहिए।' राभचंद्र शुक्ल का कथन है प्रबन्ध काव्य में मानव 
जीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है। उसमें घटनाओं की संबद्ध शृंखला और स्वाभाविक क्रम के 
ठीक ठीक निर्वाह के साथ साथ हृदय को स्पर्श करने वाले उसे नाना भावों का रसात्मक अनुभव 
कराने बाले प्रसंगों का समावेश होना चाहिए। इतिवृत्त मात्र के निर्वाह से रसानुभव नहीं 
कराया जा सकता। उसके लिए घटनाचक्र के अंतर्गत ऐसी वस्तुओं और व्यापारों का प्रति- 
बिबवत्‌ चित्रण होना चाहिए जो श्रोता के हृदय में रसात्मक तरंगें उठाने में समर्थ हों। अतः 
कवि को कहीं तो घटना का संकोच करना पड़ता है और कहीं विस्तार।' 

इतिवृत्त मात्र ही प्रबन्धकाव्य नहीं। इतिवृत्त के माध्यम से श्रोता या पाठक को रसा- 
नुभव किस प्रकार हो सकता है इसका उदाहरण देते हुए रामचन्द्र शुक्ल कहते हैं ' 'बनवासी 
राम स्वर्ण मृग को मार कर जब कुटी पर लौटे तब देखा कि सीता नहीं हैं। यह इतिवत्त है, पर 
यह सहृदयों के हृदय को उस दुखानुभव की ओर प्रवृत्त कर देता है जिसकी व्यंजना राम ने अपने 
विरह काव्यों में की। इसी बात को ध्यान में रख कर विश्वताथ ने कहा है कि रस से नीरस 
पद्यों में भी रसवत्ता मानी जाती है--- 
रसवत्पद्यान्तगंतनीरसपदानामिव पद्यरसेन प्रबंधरसेनेव तेषां रसाक्‍तांगीकारात्‌। 

प्रबन्ध काव्य के दो भेद माने गए हैं-- महाकाव्य और खंडकाव्य। काव्य के किसी भी 

१. इतिवृत्त श्ायतां त्यक्त्वानुगणां. स्थितम्‌। 

उत्प्रेक्ष्याप्यन्तराभीष्ट रसोचित्तकथोच्नयः ॥। 

सफल प्रबन्धकार ऐतिहासिक कथा के उन अंशों को जिनसे रस परिपाक में कोई सहा- 
यता नहों मिलती, काट छांठ कर रस के पोषण करने वाले अंजों की कल्पना करता है। इस प्रकार 
कथा का संस्कार भी बड़ा आवश्यक होता है।... द 

शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त, गोविन्द त्रिगणायत, भाग २, पूृ० ३८॥ 

२. जायसी ग्रंथावली, भूमिका, आ० रासचंद्र शुक्ल, पृ० ६८। 

३- जायसी ग्रंथावली, भूमिका, आ० रामचन्द्र शुक्ल, पु० ६८। 





काव्य रूंप १४३ 


कि हे 
न्‍ रूप में रसनिष्पत्ति आवश्यक है किन्तु महाकाव्य होने के लिए विशेष रूप से रसनिष्पत्ति की 
आवश्यकता मानी जाती है। महाकाव्य की अनेक प्रकार की व्याख्याएं संस्कृत आचारयों के 
ग्रंथों में उपलब्ध होती हैं। महाकाव्य के विषय में भामह का कथन है-- 
सर्गबन्धो सहाकाव्यं महतां च महच्च यत्‌। 
अग्रास्यशब्दमर्थ च सालंकारं सदाश्रयम्‌ ॥ 
सन्त्रदूतप्रयाणाजितायकाश्युदय॑ च_ यत्‌। 
पंचभि: सन्धिभियुक्‍त नातिव्यास्येयमृद्धिमत ॥ 
काव्यालंकार सूत्र नामक ग्रन्थ में महाकाव्य' की परिभाषा देते हुए रुद्रट लिखते हैं--- 
६ सन्ति द्विधा प्रबस्धा: काव्यकथासख्यायिकादय: काब्ये। 
उत्पाद्यानुत्पाद्या महल्लघुत्वेन भूयोपषि।. . .आदि 
काव्यादश के प्रथम परिच्छेद में दण्डी का कथन है--- 
सर्गबन्धोी महाकाव्यमच्येत तस्य लक्षणम्‌। 
आशीर्नेमस्किया वस्तुनिर्देशो वापि तन्मखम्‌॥ 
इतिहासकथोद्भूतमितरद्वा सदाश्रयम्‌। 
चतुवंगंफलोपेत चतुरोदात्तनायकम्‌॥ . . . आदि। 
साहित्य दर्पण में विश्वनाथ ने लिखा है-- 
सर्गबन्धोी महाकाव्यं तत्रेकोी नायकः सुरः। 
सद्ंशः क्षत्रियों वापि धीरोदात्तगुणान्वितः॥ 
एकवंशभवा भूषाः कुलजा बहवोषि वा। 
शरृंगारवी रज्ञांतानामेकी रस इष्यते ॥ 
प्रबंध काव्य का दूसरा भेद खण्डकाव्य है। खण्डकाव्य का क्षेत्र महाकाव्य की अपेक्षा! 
सीमित होता है। उसमें जीवन की वह अनेकरूपता नहीं रहती जो कि महाकाव्य में होती है। 
उसमें कहानी और एकांकी की भाँति घटना के लिए सामग्री जुटाई जाती है। खण्डकाव्य में 
एक प्रधान घटना का वर्णन रहता है। साहित्य दर्पणकार ने खण्डकाव्य की व्याख्या इस प्रकार 
की है---- खिण्ड काव्य भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारि च ।” 


(आ) म॒कक्‍्तक 


मुक्‍्तक काव्य दो प्रकार का होता है। पहले रूप को पाठय, दूसरे को गेय कहा जा सकता 
है। पाठ्य म॒क्तक में दोहे, कवित्त, सवेया आदि में छिखा साहित्य आता है, जिसमें पूर्वापरक्रम की 
अपेक्षा नहीं रहती। गेय मुक्तक में वह साहित्य आता है जो पदों के रूप में लिखा गया है। दोनों 
प्रकार के म॒क्‍तकों में विषय का भी वेभिन्नय रहता है। पाठ्य मुक्तक में आत्माभिव्यंजन की 
अपेक्षा कथ्य विषय का प्राधान्य रहता है। 


१. काव्य के रूप, डा० गुलाब राय, पृ० १११॥। 

















१४४ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


कं 
(ख) काव्य रूपों के निर्माण की पीठिका तथा मध्ययुगीन काव्यरूपों के निर्माण 
में इसका योग : 
किसी विशिष्ट कार्य के ढ्वारा किसी विशिष्ट कथा विषय को लेकर किसी विशिष्ट काव्य 
रूप में साहित्य का सृजन होता है। साहित्य के अन्तगंत जब कवि अपने भावों की अभिव्यक्ति 
किसी विशिष्ट काव्य रूप के माध्यम से करता है तब उसके मूल में कुछ तत्त्व रहते हैं। मध्ययुग 
के काव्य रूपों के निर्माण की पीठिका में निम्नछिखित तत्त्व कायंशील रहे हैं--(अ) परम्परा 
विहित प्रतिमाव। (आ) संस्कृति दर्शन तथा धर्म का अचेतन प्रभाव। (इ) युगीन चेतना की 
मांग। (ई) विषय वस्तु (कथ्य) की अभिव्यक्ति के लिए समर्थतम शिल्प की आवश्यकता । 
(क) कवि का रुचि वेशिष्ट्य, व्यक्तित्व की ग्रहणशी छा शक्ति । 
मध्ययुग के सगुण और निर्गुण हिन्दी काव्य के विभिन्न रूपों के पीछे उपयुक्त तत्त्व बराबर 
कायंशील रहे हैं। दोहा चौपाई में लिखे प्रबन्ध काव्य, दोहों में या सोरठों में लिखे मुक्तक काव्य, 
पदों में अभिव्यक्त गीत साहित्य, इन सब की पीठिका में परम्परा रही है। निर्गण भक्ति धारा के 
कवियों के समक्ष सिद्धों और वाथों के स्थापित किए हुए मुक्तक के प्रतिमान थे । सूफी प्रेमगाथाकारों 
के समक्ष मसनवी की शेछी थी। रामभक्ति को लेकर प्रबन्ध काव्य व नाटक के रूप में वाल्मीकि 
रामायण ओर हनुमब्ाटक के आदशे थे। क्ृष्णभक्ति के कीत्तन और पदों के मूछ में आड़वार 
गायकों की, चण्डीदास जयदेव और विद्यापति की परम्परा थी। इस प्रकार इस तथ्य में कोई 
संदेह नहीं कि सगुण और निर्गुण दोनों भक्ति धाराओं के किसी भी कवि ने किसी नितान्त नई 
अभिव्यक्ति प्रणाली का सुजन नहीं किया। परम्परा विहित प्रतिमानों के अधार पर ही इन्होंने 
अपनी रचनाएं की। 
जहां तक संस्कृति, धर्म और दर्शन का सम्बन्ध है, मध्ययुग में स्थिति बड़ी जटिल थी । 
भारतीय संस्क्ृति और इस्लाम संस्कृति के मिलन काल में यह स्वाभाविक था कि दोनों 
कवि ग्रहण करते। इस्लामी संस्कृति का जितना प्रभाव निर्गुण काव्य धारा पर था उतना सगुण 
धारा पर नहीं। निर्गुण धरा की सूुफ़ी प्रेमाख्यानक शाखा तो इस्लाम धर्म और संस्कृति का ही 
हिन्दी रूपान्तर थी। संतों ने इस्काम धर्म और संस्कृति की रूढ़ियों का खंडन किया था, ऐसा 
अवश्य था कि संतों की दृष्टि अपेक्षाकृत बहुत व्यापक थी, वे हिन्दू मुसलमान को समभाव से देखते 
थे, फलस्वरूप निरथक संकुचित वृत्ति को लेकर इस विरोधी धर्म और संस्कृति पर दृष्टिपात नहीं 
करते थे, वरन्‌ विशुद्ध निष्पक्ष दृष्टि से इस्छाम धर्म की अच्छी बातों का समर्थन भी करते थे। सगुण 
धारा में इस्लामी प्रभाव नगण्य था। इसका कारण यही हो सकता है कि ईश्वर के सगूण अधिदेवत 
रूप को मानने के परिणामस्वरूप सगुण मक्तिधारा में किचित्‌ संकुचित प्रवृत्ति बनी रही। 
परन्तु निगुंण भक्ति धारा में ज्ञान पर बल दिया गया। ज्ञान का जहां प्राधान्य होगा वहां चारों 
ओर व्याप्त उस एकमात्र सत्य पर ही बल दिया जायगा। एकमात्र व्याप्त सत्य पर जब बल 
दिया जायगा तब यह भी स्वाभाविक है कि विभिन्न संस्क्ृतियों का भेद विलीन हो जायगा | निर्गुण 
भक्ति काव्य में हिन्दू और मुस्लिम संस्कृतियों का मिलन काव्य रूपों में लक्षित होता है। 
प्रेमगाथाकार कवियों ने विशेष रूप से दोनों संस्क्ृतियों को अपने काव्य रूपों में अभिव्यक्ति दी। 








श्‌ कंव्य रुप ५ है 


दर्शन के व्यावहारिक रूप को ही धर्म की संज्ञा दी जाती है। मध्ययगीन हिन्दी भक्ति 
काव्य मूल रूप से वेदान्त दर्शन से प्रभावित था। प रन्तु वेदान्तिक दर्शन ने मध्ययग में विभिन्न 
धर्मों का रूप प्रहण कर लिया था। इन विभिन्न धाभिक मान्यताओं का प्रभाव सगण निगंण 
साहित्य के काव्य रूपों में दृष्टिगत होता है। राम के उपासकों में अ न्‍्य देवताओं के प्रति श्रद्धा 
व्यक्त करते हुए राम की कथा को कहने और सुनने में विश्वास रखने की प्रणाली थी। इस 
विश्वास को रामभक्तिधारा के कवियों ने उसी के अनसार काव्य रूप दिया। प्रारम्भ में अन्य 
देवताओं की वन्दना करते हुए राम कथा की भव्यता के साथ वर्णन करते के लिए मकक्‍्तक का सांचा 
नितान्त अनुपयुवत था। फलस्वरूप रामभक्ति साहित्य के गेय पद साहित्य को भी प्रबंध रूप में 
लिखा गया। जहां प्रबन्ध काव्य का आश्रय नहीं लिया गया, वहां नाटक का रूप अपनाया गया 
है। यह भी रामभक्ति के धा्िक रूप का सच्चा चित्र है। राम की कथा को ले कर रामलीला की 
प्रणाली का इसे साहित्यिक रूपान्तर कहा जा सकता है। 


गेयत्व में निहित है! मीरा के पद उनके स्वयं गाए गए रूप में ही अधिक प्रसिद्ध है| जिस प्रकार 
राम के उपासक ग्रत्थ को पढ़ सुत कर अथवा राम की लीला को नेत्रों से देख कर आत्मविभोर 
हो उठते हूँ उसी प्रकार कृष्ण भक्त एकतारा या तानपुरा, मंजीरे और करताल के साथ भजन गाकर 
अथवा कृष्ण का कीत्तन करके अपने हृदुगत उदगारों को अभिव्यक्त करते हैं। धर्म के इस मल 
रूप का ही कऋृष्णभक्ति धारा के रूप में साहित्यिक संस्करण हुआ है। 
धामिक दृष्टिकोण से निर्गुण भक्तिसाधना की स्थिति भिन्न थी। निर्गण ईद्वर को मानने- 
वाले संतों के पास ईश्वर की किसी अवतार को लेकर कहानी नहीं है, न ईश्वर के ऐसे गणों को वे 
मानते हैं जिनका बारम्बार वर्णन कर सकें। उनके पास कथ्य विषय एक ही है कि वह अलछोकिक 
ही एकमात्र सत्य है। मनुष्य के अन्तर में तथा बहिर्भूत जगत में जो व्यापक है वही ईह्वर है, वही 
सत्य है, सतृपुरुष है। चाहे जिस नाम से उसे कहा जाय--राम, क्रृष्ण, शिव, शक्ति, वास्तविकता 
यह है कि वह सत्य एक ही है। कोई भी नाम उसे यथार्थ रूप में अभिव्यक्त करने में असमर्थ है। 
कारण यह है कि नाम रूपी शब्द अपनी अर्थ रूपी सीमाओं में बंधा है, किन्तु वह ईइवर किसी सीमा 
में आबद्ध नहीं किया जा सकता। इसी प्रकार जो सत्य चारों ओर व्याप्त है, जो ग॒णों के परे हैं 
जो सुक्ष्मातिसुक्ष्म है, उसे किसी भी मूरत्तिमान प्रतीक में मानना भर है। निर्गण भक्ति के इस 
धामिक रूप को स्वभावतः इसी के अनुकूल संतों के उपदेशों में वाणी मिली। कभी गाकर, कभी 
सीधे कह कर, कभी किसी उपमा द्वारा, कभी किसी रूपक द्वारा यह समझाने का प्रयत्न करना कि 
ईश्वर मात्र एक है, व्यापक है, सूक्ष्म है, अपने ही अन्दर स्थित है, बहिजंगत्‌ में उसकी खोज करना 
निरर्थक है ।जो अपने अन्दर स्थित उस ईशवर के दर्शन कर लेता है वही इस सत्य को हृदयंगम 
कर सकता है कि ईश्वर घट घट में ब्यापी है, जड़ में भी है, एवं चेतन में तो प्रत्यक्ष आभासित 
है। इस प्रकार का मान्यता को प्रबन्ध रूप देने का कोई प्रइन नहीं उठता। जो तत्व अनुमति का 
विषय है उसे संतगण या तो अनुभव करके उसके आनन्द में केवल लीन रह सकते हैं, अथवा यदि 
जनसाधारण या अपने अनुयायी या शिष्यों के सामने अपनी अनुभूति के अभिव्यक्तीकरण का 
१९६ 
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प्रयत्न करते हैं तब स्वाभाविक रूप से वह अपनी अनुभूति को दूसरे के. लिए अनुभवगम्य बनाने के 
लक्ष्य से किसी विशिष्ट उक्ति का प्रयोग करते हैं। उस उक्ति को अपूर्ण पाकर दूसरे ढंग से कहना 
चाहते हैं। अभिव्यक्ति के किसी भी प्रयास से संत अपने अनुभूत सत्य को प्रकट कर सके में 
अपने को असमर्थ पाते हैं। कोई भी अभिव्यक्ति उनको संतोष नहीं दे पाती । कारण स्पष्ट रूप 
से एक ही है कि जो मात्र अनमूति का विषय है वह स्थूल शब्दों का विषय किस प्रकार हो सकता है। 
शरीर, मत और बद्धि की पहुंच से परे जो केवल आत्मा के द्वारा द्रष्टव्य है वह शब्दों के घे रे में केसे 
बंध सकता है? परिणाम स्वरूप संतों की वाणी म्‌क्तक रूप में, छोटे से छोटे छन्द दोहे से लेकर 
लम्बे लम्बे पदों में है । 
काव्य रूप के निर्धारण में तीसरा क्रियमाण तत्त्व युगीन चेतना की मांग है। मध्ययुग में 
राजनैतिक, धामिक, सामाजिक तीनों क्षेत्रों में जटिल वैभिर्य के आविभवि ने साहित्य के क्षेत्र में 
मद्धि लाने में सहायता दी । परन्तु कथ्य विषय की ओर से ध्यान हटा कर जब काव्य रूपों की 
दष्टि से अध्ययन किया जाता है तब इष्टिगोचर होता है कि यूगीन चेतना की मांग यह थी कि 
साहित्य ऐसे रूपों में अभिव्यक्त हो जिनका जनसाधारण में विशेष रूप से प्रचार हो सके। अपढ़ 
व पिछडी जनता को जागत करने के लिए यदि शिक्षा के माध्यम से जागरण का आन्दोलन किया 
जाता तब उसका इतना प्रभाव नहीं पड़ता जितना इस भक्ति साहित्य का पड़ा। राजनीति का 
दण्ड विदेशी धनलोलप स्वार्थी सत्ता के हाथ में होने के फलस्वरूप जनसाधारण को अपनी संस्कृति 
के ज्ञान का , अपने धर्म के पालन करने का, अशिक्षित स्थिति में अपने शास्त्रों के ज्ञान का कोई 
अवसर न था। विपन्नता के कारण अपनी स्थिति को सोचने समझने के लिए भी समयाभाव था। 
ऐसे यग में चेतना का बीज शी ध्र फलवान हो सके इसके लिए ऐसे काव्य रूपों की नितान्त आव- 
इयकता थी। जिनके माध्यम से थकी, विक्षिप्त एवं अज्ञान भारतीय जनता को अपनी स्थिति का, 
अपने गौरव का, अपने आत्माभिमान का ज्ञान हो सके। तथा इन सब के अनन्तर इस तथ्य का 
ज्ञान हो सके कि ईश्वर की सत्ता ही एकमात्र सत्ता है, उसके राज्य में भेद भाव नहीं। उसके 
ऊपर विश्वास करने वाले के लिए सब जीव एक समान है। इन सब बातों का ज्ञान जनता को कराने 
के लिए आवश्यकता इस बात की थी कि जो तत्त्व सर्वेयुगीन है, सर्वेव्यापी है, कालापेक्षित नहीं हैं 
वे इस ढंग से जनता के सामने रखे जाएं कि वह सरलता से उन्हें ग्रहण कर सके। भक्ति साहित्य 
में प्रयृकत समस्त काव्य रूपों में इस बात का स्पष्ट रूप से प्रयास किया गया है। 


चौथा कार्यशील तत्व है विषय वस्तु की अभिव्यक्ति'के लिए समर्थंतम शिल्प की आव- 


इयकता। सगण निर्गुण धाराओं का काव्य विषय एक होते हुए भी भिन्न था। जिस प्रकार परमात्मा 
एक होते हुए भी नाना जीवों में स्थित अनेक प्रकार का भासमान होता है उसी प्रकार अन्ततः कथ्य' 
विषय के एक होने पर भी निर्गुण धारा के कवियों को बहुत कुछ ऐसा कहना था जिसे सगुण धारा 
के कवियों ने नहीं कहा। इसी प्रकार सगृण भक्ति धारा की लीलाओं का निर्गुण भक्ति धारा में 
कोई स्थान नहीं था। राम की कथा इतनी समृद्ध थी कि प्रबंध काव्य के अतिरिक्त अन्य किसी भी 
छोटे कलेवर में उसको सीमित करना असंभव था। इसी' प्रकार कृष्ण की रसिक रासछठीला और 
उनके मनोहारी वाल्य सौंदय के वेभव को अभिव्यक्तीकरण देने-के हेतु गीति काव्य की शैल्ली को 


हि 
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अपनाना नितान्‍्त न्यायसंगत था। संतों के अनुभूतिगत सत्य के लिए प्रवंध का क्षेत्र पूर्णरूप से 
अनुृपयुक्‍त था। सन्त काव्य की विषय वस्तु व अभिव्यक्ति प्रणाली के सम्बन्ध में डा० दीनदयाल 


गुप्त ने लिखा है कि सन्त काव्य के विषय, वैराग्य, संसार की असारता, गुरुमहिमा, नाममहिमा, 


मानसिक परिष्कार के उपाय, उदाचार, मन के प्रति प्रबोध, ज्ञान और योग की व्यक्तिगत अनु- 
भूतियाँ, इन रहस्यात्मक अनुभूतियों का रतिभाव की अन्योक्तियों में व्यक्तीकरण आदि है। इस 
काव्य का मूख्य रस शान्‍्त है। यह मुक्तक गैंडी और छनन्‍्द तथा पद, दोनों साहित्यिक रूपों में लिखा 
गया है।” इस तथ्य में कोई सन्देह नहीं कि यह दोनों काव्यरूप छनन्‍्द तथा पर्दा विषयानुकूलता 
की दृष्टि से बड़े उपयुक्त सिद्ध हुए हैं। 

किसी भी विशिष्ट काव्य रूप को अपनाने के लिए उपर्युक्त बातों के अतिरिक्त जो बात 
सबसे महत्त्वपूर्ण है वह है कवि का रुचि वैशिष्ट्य। अपने व्यक्तित्व की ग्रहणशीला शक्ति के अनु 
सार ही कवि काव्यरूप का चयन करता है। ऐसे प्रतिभाशाली कवि भी मध्ययूग में हुए जिन्होंने 
अनेक प्रकार के काव्य-रूपों में अपने कथ्य विषय को समान योग्यता के साथ व्यक्त किया। 
तुलसीदास इसका समर्थ उदाहरण है। फिर भी यह बराबर देखने में आता है कि किसी व्यक्ति 
की अनेक प्रकार की रचनाओं में कोई विशेष ही अधिक सफल होती हैं। ऐसी रचना का काव्य 
रूप की दृष्टि से कवि की रुचि व उसके कथ्य विषय से सामंजस्य रहता है। कबीर, दादू, दरिया, 


ध्‌ रनीदास आदि कवियों के व्यक्तित्व के यह नितान्त विपरीत था कि वे सुचारु रूप से शास्त्रीय 
: नियमों के अनुसार काव्य की रचना करते। उदाहरणस्वरूप सुन्दरदास को लिया जा सकता है। 
 सुन्दरदास एक ऐसे निर्गुणिया संत थे जिन्होंने शास्त्रीय शैलियों को स्वीकार करके अपनी रचनाएं 


कीं। परन्तु प्रत्यक्ष है कि कथ्य विषय के तीखेपन के साथ शास्त्रीय शैलियों का सामंजस्य नहीं 
हो सका। फलस्वरूप काव्य की दष्टि से सुंदरदास की रचनाएं व्यवस्थित भले ही हों किन्तु उनमें 
मर्म को स्पर्श करने की वैसी शक्ति नहीं है जैसी कबीर आदि अन्य कवियों की रचनाओं में है। 
(ग) मध्ययूगीन काव्य रूपों में अनेक रूपता का अभाव और उसके कारण 

एक विश्ेष बात जो मध्ययगीन साहित्य में विशेष रूप से लक्षित होती है वह यह कि 
इतने विपुल साहित्य में काव्य रूपों में जितती अनेकरूपता हो सकती थी उतनी नहीं है। इस 
तथ्य के निम्नलिखित कारण हैंः-- 

अ. हिन्दी की अभिव्यक्ति शक्ति सीमित थी। आ. परम्परा से कुछ सीमित काव्य 


रूपों का ही प्रचार था। इ. उत्कृष्ट मौलिक प्रतिमा एवं उद्भावना शक्ति के अभाव के परिणाम- 
स्वरूप कवि की ग्रहणशीला प्रवत्ति परम्परा विहित काव्य रूपों तक ही सीमित थी। ईू. कथ्य 


में एकरसता के कारण काव्य रूपों में मी एकस्वरता और एकरूपता का प्रादुर्भाव हो गया। 


उपर्क्त कारणों में से अन्तिम कारण विज्येष महत्त्वपूर्ण है। भक्ति साहित्य का कथ्य 
विषय रूप से एक ही था, सर्वव्यापी ईश्वर को भक्ति के माध्यम से ही अनुभवगम्य बनाया जा 





१. अष्टछाप और वलल्‍लभ सम्प्रदाय, दीनदयाल गुप्त, भाग १, पृ० १८। 
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सकता हैं। किसी भी भक्त कवि को महान्‌ साहित्यकार बनने की लालसा नहीं थी। काव्य 
रचने का उद्देश्य अग्रवान होने के फलस्वरूप किसी भी मध्ययूगीन भक्त कवि ने काव्य रूपों के क्षेत्र 
में नए प्रयोग नहीं किए। रामभक्ति को लेकर रामायण लिखी गई थी। इसी परम्परा को स्वीकार 
कर के तुलसीदास ने रामचरितमानस लिखी। कृष्ण मक्ति को लेकर आलवारों में भजन गाने की 
प्रथा थी, इसी परम्परा को ग्रहण करते हुए कृष्ण भक्तों ने पदों में छीलागान क्रिया । पूर्व भारत 
की, जयदेव चण्डीदास विद्यापति की परम्परा से भी क्रष्ण भक्ति के क्षेत्र को भजन और कीतैन 
की प्रणाली ही मिली । गोरख, कण्हपा आदि नाथों और सिद्धों ने वाणी और साखी के माध्यम से 
अपने अनुयायियों को उपदेश दिया था, इसी परम्परा को स्वीकार करते हुए निर्गुणमार्गी संतों ने 
भी दोहों या साखियों और पदों के रूप में अपने अनृभूतिगत सत्य. को बारम्बार आकार देने का 
प्रयास किया । 

मध्ययुगीन भक्ति साहित्य के कथ्य विषय के अन्तर्गत एक ही रस था, भक्ति रस। 
आरम्भ से अन्त तक समस्त सर्गुण और निर्गुण साहित्य में यही भक्ति रस विद्यमान है। इस भक्ति 
रस के पवित्र जल पर नीला, पीला, हरा अकाश, अध्यात्म भाव, शानन्‍्त भाव एवं श्ूृंगार भाव का 
अवश्य ऊम्मित है। यही कारण है कि समस्त भक्ति साहित्य अन्ततः गेय हो गया है। रामचरित- 
मानस दोहा चौपाई में होते हुए भी गेय है। कबीरदास आदि निर्गृंणिया संतों के पद निश्चित 
रूप से गेय हैं, जितका नाम ही निर्गुन! पड़ गया है। यथा 'एक निर्गुन सुनाओ” से अर्थ यही ग्रहण 
किया जाता है कि निर्गुण भक्ति सम्बन्धी पद पुनाओ। इस परम्परा के दोहे व सोरठें भी भक्ति 
भाव से पढ़ने वालों के लिये गेय है। इसी प्रकार कृष्ण भक्ति साहित्य में प्रत्येक छन्द का इस प्रकार 
से प्रयोग ही किया गया है कि वह गेय बन जाय। दोहा जैसे छोटे छन्द में कुछ मात्राओं के दो तीन 
शब्द जोड़ कर छन्दों को गेय बना देने की प्रवत्ति बराबर कृष्ण भक्ति साहित्य में मिलती है। 

भेद उपस्थित होता है प्रेमगाथाओं के सम्बन्ध में । इन ग्रन्थों को गेय नहीं कहा जा सकता। 
पल अन्तर सास्क्ृतिक दृष्टिकोण के कारण उपस्थित हो गया है। इस्लाम भाव से लिखने वाले 
मुसलमान प्रेमाख्यानककारों की रचनाओं में वैसा भक्तिरस का प्रवाह नहीं मिलता जैसा क्रृष्ण 
भक्ति, रामभक्ति व रामभक्ति की शाखाओं में उपलब्ध होता है। 


(घ) भाषा सम्बन्धी विद्येषताओं का काव्य रूपों के निर्माण में योग 

उपर्युक्त कारणों के अतिरिक्त सीमित काव्य रूपों के मूल में भाषा भी एक बड़ा कारण 

है। ब्रजभाषा में लिखा गया पद साहित्य जितना सफल है उतना मक्तक साहित्य नहीं। इसी 

अकार अवधी में लिखा दोहा चौपाई बढ्ध प्रबन्धकाव्य रूप जितना खिल उठा है,उतना अवधी _ 
में छिखा पद साहित्य नहीं । 

निर्युण धारा की ज्ञानमार्गी शाखा के संतों के काव्य में काव्य रूप का कोई निश्चित ढांचा 

नहीं है। मुक्तक काव्य के अन्तर्गत लिखा गया यह साहित्य भुक्तक की परम्परा के ढंग पर भी 

किसी विज्ञेष प्रणाली को लेकर नहीं लिखा गया है। कहीं दोहे, कहीं पद, कहीं अन्य अनेक छन्दों 

का समावेश इनकी रचनाओं में है। वास्तविकता यह है कि जिस प्रकार संतों की काव्यभाषा का 
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कोई निश्चित रूप नहीं था,' उसी प्रकार उनके काव्य रूपों का भी कोई निश्चित रूप नहीं था। 
मिश्वित व अनिश्चित भाषा के साथ मुक्तक शी में छन्‍्द और पद यही दो विशेष साहित्यिक रूप 
सन्‍तों की रचनाओं में हैं। यह दोनों ही रूप संतों की माया के अनुकूल संमिश्रित रूप में ही हैं। 

अवधी भाषा के काव्य में दोहा चौपाई की शैली विशेष रूप से स्वीकृत हुई! कवित्त, सवये 
जैसे छन्द में तुलसीदास ने ब्रज भाषा को ग्रहण कर के कवितावछी की रचता की। इसी प्रकार 
पदों में रचना अवधी के अनुकल न थी। अतः विनयपत्रिका में तुलसीदास ने ब्रजमाया को साध्यम 
बनाया। 

पूर्वी हिन्दी में दोहेश्चौपाइयों में ग्रन्थ, मुसछमान कवियों द्वारा प्रारम्भ में लिखे गए। 
पश्चिमी हिन्दी में दोहेन्चौपाई का प्रयोग उपयुक्त नहीं समझा गया । 

कृष्ण भक्ति काव्य में ब्रजभाषा के माध्यम से भक्तों के हृदयोद्गार पदों के विभिन्न प्रकार 
के सांचों में बड़ी सुन्दरता से ढले हैं। परल्तु जहां चौपाई आदि छन्द प्रयुक्त हुए हैं वहां शेली में शिथि- 
लता स्पष्ट रूप से दृष्टिगोचर होती है। 


(डः) प्रबन्ध काव्य 


सगृण व निर्गुण दोनों धाराओं में प्रबन्ध काव्य को अपनाया गया। सगुण घारा की राम- 
भक्ति शाखा में इसका चरम विकास हुआ। तिर्गण भक्ति धारा की प्रेममक्ति शाखा में इसे 
बहुलता से स्वीकार किया गया। भक्तिकाव्य में प्रबन्ध काव्य के दोनों रूप-महाकाव्य और खण्ड- 
काव्य के रूप में साहित्य का सृजन हुआ। महाकाव्य के उदाहरण पद्मावत और रामचरितमानस 
जैसे अमर ग्रन्थ हैं। खंडकाव्य के उदाहरण में अखरावट, मधुमालती और भंवरगीत तथा रासर 
पंचाध्यायी आदि ग्रन्थ विद्येष रूप से रंगमंच पर दष्टिगोंचर होते हैं। महाकाव्य के क्षेत्र में शिल्पगत 
स्वरूप की दृष्टि से दोहा चौपाई की ही एकछत्रता मिलती है। दोहा चौपाई के ही शिल्प में 
हाकाव्य का प्रासाद क्‍यों खड़ा किया गया, इसके दो कारण थेः-- 
अ. परम्परा विहित शैली | 
आ. विषय का आधार फलक विस्तृत होने के कारण उसके उपयुकत शिल्प का ग्रहण । 
१. “सन्त साहित्य की भाषा का रूप एक अनिश्चित तथा मिश्चित भाषा का रूप था। इसमें 
पूर्वी, अवधी, भोजपुरी, खड़ी बोली, ब्रजभाषा और पंजाबी का मिश्रण सिलता है। 
अष्टछाप और वलल्‍लभ सम्प्रदाय डा० दीनदयाल गुप्त, भाग १, पृ० १८। 
२. “दोहा चौपाई की सृष्टि महाकवि चन्द के समय सें या उससे पहिले ही हो चुकी 
थी। दोहा और चौपाई के रासो के अन्य ग्रंथों में भी यथास्थान इतस्ततः लिखने की प्रथा 
देखी जाती है, पर पन्द्रहवीं शताब्दी के पूर्व का एक भी ग्रन्थ ऐसा नहीं मिलता जो विशुद्ध 
दोहे और चौपाई में हो। इससे अनुमान होता है दोहा और चौपाई का छन्द पर्चचिमीय 
कवियों और पश्चिमी हिन्दी के लिए उपयुक्त न था।' 
चित्रावछ्ी, भूसिका, जगन्मोहन वर्मा, पृ० २) 
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(अ) परम्परा विहित शली | 


दोहा चौपाई का प्रयोग हिन्दी साहित्य के आदिकाल से महाकाव्य के अन्तर्गत उपलब्ध 
होता है। चन्दबरदाई के रासों में दोहे और चौपाई भी हैं। चन्द्र बरदाई ने चौपाई को 'विअर 
वखरी कहा है। उदाहरण स्वरूप-..- 


चरित लक्ख साहाब पर, गए पास सुरतान। 

सजी सेन सामंतपति, आयो योजन थान॥। 
सुनि चरित्त साहाब तास पर, बोलि मीर उमराबव महाभर। 
दिय निरघात घाव नीसानं, चलयो सेन सज्जे सब्बान॥॥ 
वाजित्र बीर॒अनेक सुबज्जें, घर पडिहाय सु गोमह गज्जे। 
उग्यो सुर चढ़यों सुरतानं, बज्जि निहाब नाल गिरि बान॑। 


बे 


इसी प्रकार दोहा चौपाई का प्रयोग अन्य रासो ग्रन्थों में भी उपलब्ध होता है। अतः 
कहा जा सकता है कि दोहा चौपाई की सृष्टि चन्द के समय में ही. अथवा उससे भी पूर्व हो चुकी थी ।* 
प्रबन्ध काव्य की रचना में दोहा चौपाई प्रारम्म से ही प्रयुक्त होते रहे हैं। परन्तु यह सत्य है कि 
पन्द्रहवीं शताब्दी से पूर्व एक भी ग्रन्थ विशद्ध दोहा चौपाई में नहीं लिखा गया। 

पूर्वी हिन्दी में सर्वप्रथम दोहे चौपाई की भांति का प्रयोग मीर खुसरो के काव्य में उपलब्ध 
होता है-- 


गोरी सोबे सेज पर, मुख पर डाले केस। 

चल खसरो घर आपने, सांझ भई चहुं ढेस॥। 
मोर परोसिन कूडे धान, ओखरि सबद परा मोरे कान। 
अ. . .मसोहि ऐसन हरी। मोरे हाथन छाला परी। 
दही परोसन गेहो भोर। अंगुरिन गही दही के कोर। 
ए सखी में ऐसी मरी । दिन दस रही पीर से परी। 


मुसलमान कवियों ने सर्वप्रथम दोहा चौपाई में प्रबन्ध रचना की स्थापना की । जायसी ने 
अपने ग्रन्थ में पद्मावत से पूर्व के लिखे मिरगावति, मधमालती आदि ग्रन्थों का उल्लेख किया है। 
इनमें से जो भी उपलब्ध हुए हैं वे दोहा चौपाई शेली में लिखे प्रबन्ध बद्ध काव्य हैं। 


(आ) विषय का आधार फलूक विस्तत 


प्रबंध का शिल्प रामभक्ति शाखा और प्रेमभक्ति शे।खा में ही सांगोपांग रूप में स्वीकार 
किया गया। कारण स्पष्ट रूप से यह था कि उपर्युक्त उल्लिखित इन दोनों शे।खाओं के कवियों ने 
अपने कथ्य विषय का आधार फलक विस्तृत देख कर उपयुक्त शिल्प को ग्रहण किया। प्रेमभक्ति 








१. चित्रावली, भूमिका, जगन्मोहन वर्मा, पृ० २। 
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है. 
शेखा के कवियों को अपने नायक व नायिका की प्रेमकथा उनके परिवार, राजपाट, गरु, सखियां, 
आनन्द, उपभोग, कठिनाइयां, युद्ध आदि के साथ सांगोपांग ढंग से कहनी थीं। अतः प्रबन्ध का 
शिल्प इन प्रेम कथाओं के लिए उपयुक्त सिद्ध हुआ है। द 
इसी प्रकार भगवान्‌ श्रीरामचन्द्र के समान पुरुषोत्तम पात्र के चरित्र के अंकन के लिए 
विशाल आधार फरूक की नितान्‍त आवशूयकता थी। एक तो राम की कथा महान्‌, दूसरे उसको 
और अधिक महिमामयी बनाने के लिए रामभकति' साहित्य में विस्तृत वर्णनों तथा प्रसंगेतर 
कथाओं का आश्रय लिया गया है। इस प्रकार राम कथा के साथ अवान्तर कथाएं बड़े कौशेल के 
साथ पिरोई गई हैं। इस प्रकार इस वर्णन बहुला रामकथा के लिए दोहा चौपाई से उपयुक्त अर 
कोई शिल्प नहीं था। प्रबन्ध के क्षेत्र में दोहा चौपाई से अधिक अन्य कोई शिल्प उपयुक्त नहीं 
सिद्ध हुआ | 
एक सजग पाठक के सम्मृख यह तथ्य स्पष्ट है कि सूरसागर के पद शिल्प में लम्बे वर्णनों 


का समावेश एकाएक रसाभाव का कारण बन जाता है। दोहा चौपाई के शिल्प में यही विशेषता 


है कि वर्णनों की एकरसता उसमें कुछ इस ढंग से घुलमिल जाती है कि असामंजस्य का आभास 
तक नहीं होता। पाठक वर्णनात्मक स्थलों को प्रेमपूर्वक पढ़ता जाता है, वे वर्णनात्मक स्थल क्रमशः 
भावपूर्ण स्थलों में परिवर्तित हो जाते हैं, पाठक स्वतः भावविभोर हो गद॒गद्‌ हो जाता है, उसके 
भावों के क्रम में निरोध तहीं आता। स्वत: क्रमिक रूप से उसके भाव वरणित विषय के अनुसार 
परिवातित होते जाते हैं। इसका कारण यही दृष्टिगोचर होता है कि दोहा चौपाई का शिल्प जब 


सफल रूप से भक्त कवियों ने अपनाया है तब उसमें एक सहज स्वाभाविक गति है, इस गति में 


चरम आवेग के बाद एकाएक झटके से रुकावट नहीं है। सत्र एक सहज रस है, इसे कथा रस 
कह सकते हैं ।इस कथा रस में कहीं कहीं अद्धें विराम अवश्य छगा है। कथा के अनायास प्रवाह में 
अचानक किसी रत्न की चमक के सदृश सिद्धान्त वाक्य भक्‍त पाठक के हृदय को अधिक श्रद्धा- 
न्वित कर जाते हैं, दाशेनिक अध्येता को विचारों के गहरे आवरत्त में उलझा देते हैं, परन्तु कथा 
प्रेमी के सम्मुख यह रसाभास के कारण बन जाते हैं। 

मुक्तक काव्य और प्रबन्ध काव्य, दोनों के अंतर्गत आने वाला विशेष ग्रन्थ है। सूरसागर 
के अनोखे परिवेश में मृक्तक काव्य व प्रबन्ध काव्य दोनों के तत्वों का समावेश है। 
सूरसागर का प्रत्येक पद एक मुक्तक पद है। उसको समझने के लिए उसमें भावविभोर हो जाने 
के लिए किसी पूर्वापर पद की आवश्यकता नहीं। परन्तु दूसरी ओर जब सूरसागर का सूक्ष्मता 
से अध्ययन किया जाता है तब स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है कि जितने भी प्रसंग सूरसागर में आए 
हैं उनमें पूर्वापर क्रम निश्चित रूप से हैं। आरम्म में भक्त अपनी विनय भावना ईव्वर के समक्ष 
प्रस्तुत करता है। तत्पश्चात्‌ ईश्वर की अनुकम्पा का सौभाग्य पात्र होने के अनन्तर कृष्ण जन्म से 
कथा आरंभ करता है। कृष्ण की बचपन की किलकारियों भरी छीला में रचयिता एक बार खो 
जाता है, उसे पता ही नहीं चलता कि कितनी बार वह अपने आराध्य की एक एक कीड़ा के एक 
एक भाव में डूब जाता है, बारम्बार उसे अनिव्यक्त करते हुए कवि के नित नवीन आजन्द का अन्त 
नहीं। यवावस्था के मनोरम रूप सौन्दर्य एवं भावविभोर कर देने वाली छीलाएं फिर उसे 











ध्ण्२ सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य है 


अपने अन्दर समाविष्ट कर लेती है। वह इस अलौकिक रस सागर की गहराइयों में खोया 
हुआ कुशल साधक, अनशिनत भाव रूपी मुकताओं की आभा से पाठकों की दृष्टि सार्थक 
करता है। 


(च) मुक्तक काव्य 


मुक्‍्तक शैली अपने विशुद्ध रूप में निर्गुण धारा के ज्ञानभक्ति शाखा के संतों द्वारा ग्रहण 
की गई। इस शैली को कृष्णभक्ति शाखा के सगणोपासकों ने भी स्वीकार किया। कृष्णभक्ति 
काव्य में यद्यपि मक्तक का रूप है, फिर भी कृष्ण के जीवन की छीला अपने विविध रूप में भक्तों 

के समक्ष थीं। अतःम्‌क्‍्तक के कलेवर में डी छोटे छोटे प्रसंगों का बराबर |अवतरण है। 
मुक्तक काव्य रूप को सम्पूर्ण मक्तियुगीन साहित्य में विशेष रूप से अपनाया गया है। 
किसी विश्चिष्ट विषय को चन कर उस पर कुछ छन्‍्द लिखे गए हैं, उस विषय पर कुछ दोहे, कुछ 
सोरठे या कवित्त अथवा स्वये अथवा कुंडलिया लिखने के अनन्तर विषय परिवर्तित कर दिया 
गया है। कहीं कहीं विषय परिवरतेन के साथ ही छनन्‍्द भी परिवर्तित कर दिया गया है। उदाहरण 
स्वरूप कबीर के गरु सम्बन्धी, विरह सम्बन्धी, प्रेम सम्बन्धी, ज्ञान सम्बन्धी आदि दोहे लिए जा 
सकते हैं। विशिष्ट विषय के अंतर्गत लिखे जाने वाले सभी दोहों का माव एक ही है।' परन्तु 
१. संतों के साखी संग्रह विविध अंगों से विभाजित पाए जाते जिनके नाम अधिकतर गरुदेव 
वो अंग! सुमिरण को अंग, परचा को अंग, विरह को अंग, सुर/ततन को अंग”, आदि 
रूपों में दीख पड़ते हैं। अंग' शब्द का अर्थ साधारणतः शरीर अथवा उसका कोई न कोई 
भाग समझा जाता है, जिस कारण उक्त प्रत्येक अंग को हम साखी व साक्षी पुरुष की देह 
अथवा उप्तके अवयब विशेष का बीधक साक्षी मान सकते हैं। इस प्रकार अंग शब्जद से 
अभिप्राय यहां पर साखी संग्रह के किसी खंड से होगा। परन्तु कबीर साहब ने इस द्ाब्द का 

प्रयोग एक स्थल पर लक्षण' के अथ में किया है। 
(निर बरी निहकासता, साईसेती नेह। 
विषिया स्‌ न्‍्यारा रहै, संतनि का अंग एह॥१॥ 
““- कबीर ग्रंथावली, पु० ५०। 

जिससे सूचित होता है कि साखियों के रचयिताओं ने उक्त शीर्कोंद्ारा कतिपय विषयों 
का परिचय देने का प्रयत्न किया होगा। इस कथन के लिए अभी तक कोई भी आधार उपलब्ध 
नहीं कि कबीर साहब की साखियां आरंभ से ही इस प्रकार विभाजित थीं। इस बात के कुछ 
उल्लेख अवश्य मिलते है कि दाददयाल की साखियों में पहुले इस प्रकार का क्रम नहीं लगा था। 
उन्हें सर्वप्रथम ऐसे अंगों में विभाजित करने वाले उनके शिष्य रज्जब जी थे। रज्जब जी ने 
न केवल उनकी साखियों को ही इस प्रकार ऋमबद्ध किया, अपितु उन्होंने उनके पदों के भी भिन्न 
भिन्न शीर्षक रूगा दिए और उनकी सारी रचनाओं के संग्रह को अंगबध्‌' के नाम से तेयार कर दिया। 


. अंगों की चर्चा आदिग्रन्थ में भी नहीं है। दादुदयाल की साखियां केवल ३७ अंगों में ही विभाजित 
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साथ ही प्रत्येक दोहा स्वतन्त्र रूप में भी ग्रहण किया जा सकता है। भाव की पूर्णता के दष्टिकोण 
से कोई भी दोहा अधूरा नहीं है। 


प्रबन्ध और मकक्‍तक काव्य रूपों के अन्तर्गत छनन्‍्द प्रयोग 
दोहा-चौपाई 


दोहा चौपाई का प्रयोग ज्ञानभक्ति, प्रेममक्ति, राममक्ति एवं कृष्णमक्ति चारों शाखाओं 
में किय। गया है। परन्तु चारों शाखाओं में इस शैली का प्रयोग भिन्न रूप में है। : . 


ज्ञानभक्ति शाखा: 


ज्ञानमक्ति शाखा में कवी रदास की रमैणी के अन्तर्गत चौपाई दोहे का प्रयोग है। चौपाई 

की मात्राओं में घटाने बढ़ाने की प्रवत्ति नहीं है, परन्तु दोहे में अक्सर मात्राएँ, विशेषकर द्वितीय 
पंक्ति में, बढ़ गई हैं। थोड़ा सा ध्यान रखने पर दोहे मात्रा की दृष्टि से सटीक हो सकते थे परन्तु 
इसका प्रयत्न नहीं है-- ्ः .ः 


करि बिसतार जग धंधे रूपया, अंध काया थे पुरिष उपाया। . -.. 
जिहि जैसी मनसा तिहि ते सा भावा, ताक तेसा कीनन्‍्ह उपावा ॥ का 


तेतो माया मोह भुलाना, खसम्‌ रास सो किनहूं व जाना। 
'जिनि जांन्या ते निरसल अंगा, नहीं जांन्यां ते भये भुजंगा। 
ता मखि बिष आवे बिष जाई, ते बिष ही बिष में रहे समाई। 
माता जगत भूतसुधि नांही, भ्रमि भूले नर आये जाहीं। 
जानि बच्चि चेते नहीं अंधा, करम जठर करम के कंधा।. 
करम का बाध्या जीयरा, अह निसि आवे जाइ। 
सनसा देही पाइ करि, हरि बिसरे तो फिर पीछे पछिताई। 


उपयकक्‍त उद्धरण में कई स्थलों पर अकारण मात्राएँ बढ़ गई हैं। दोहे में फिर पीछे, को 
हटा देने से अर्थ में कोई भिन्नता भी नहीं उपस्थित होती। परन्तु इस श्रकार सम्भव है संतों ने 
साहित्य ज्ञास्त्र का खंडन करने में भी एक अनिवंचनीय आनन्द का अनुभव किया हो। मात्राओं 
की सीमा में अपनी अभिव्यक्ति को ज्ञानाश्रयी शाखा के संत नहीं बाँध सके हैं। ._ 

संत कमाल का लिखा कमाल बोध चौपाई दोहा उन्द में है। दोहा को कहीं-कहीं साखी 


हा सकल, 





* है जहाँ रज्जब जी की साखियों के १९२ अंग दोख पड़ते हैं। पीछे के संतों के सवेये, झूलने अरिल्ल 
एवं अन्य कई रचनाएँ भी अंगों में विभाजित पाई जाती हैं। 
--सनन्‍्त काव्य, भूमिका, पृ० ३े७, २े८।॥ 
१. कबीर ग्रन्थावली स्मेणी,पू० २२७ ऐ९२८। .. .., 
२७० 
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और दोहरा भी कह दिया गया है। संत गरीबदास की रमेनी चौपाई छंद में है।' संत दरियादास 

_ (बिहार वाले) के भी चौपाई के उदाहरण मिलते हैं।' के हे 
ज्ञानमक्ति शाखा में चौपाई दोहे का कोई निश्चित क्रम नहीं है। अनेक चौपाइयों के 

बाद भी दोहा आ गया है। और कहीं दो यातीन चौपाई की पंक्तियों के बाद भी अनेक दोहे आ 


गए हैं। द 


य 


प्रेम भक्ति शाखा 


प्रेमाख्यानक काव्य मधघुमालती, मिरगावती, चित्रावती, पद्मावली में चौपाई दोहे में ही 
रचना है। चौपाई को चार चरणों कान मानकर सम्मवतः दो ही चरणों का मान लिया गया है। 
. फलस्वरूप मधमालती में पाँच पाँच चौपाइयों के अनन्तर एवं पद्मावत में सात सात चौपाइयों के 
अनन्तर दोहा है। चित्रावल्ली में सात चौपाई के बाद दोहा है। चौपाई को चार चरणों की न 
मानकर दो चरणों की मान लेने के अतिरिक्त अन्य मात्रा सम्बन्धी दोष प्रेमाख्यानक काव्यों में 
लगभग नहीं हेँ। 


रामभक्ति शाखा 


तुलसीदास का रामचरित मानस दोहा चौपाई की शैली में लिखा गया। इस शैली का 
यह आदर्श ग्रत्थ माना जा सकता है। दोहा चौपाई के साथ प्रत्येक सोपान के मंगलाच रण में संस्क्रत 
के लोक एवं बीच-बीच में दोहे के साथ सोरठे भी सम्मिलित हैं। कहीं कहीं अन्य छंदों का भी 
उपयोग हुआ है। इतर छंदों के प्रयोग ने भावानकल गति परिवतेन में सहायता दी है। 


कृष्णभक्ति शाखा 


कृष्णभक्ति शाखा के साहित्य को मुख्य रूप से पदों में ही रचना हुआ समझा जाता है। 
परन्तु अन्य अनेक उन्द इस शाखा के साहित्य में मिलते हैं। दोहा चौपाई का प्रयोग इस शाखा के 
पकवियों ने वर्णनात्मक स्थलों के लिए स्वीकार किया है। सूरसागर के दशम स्कध में दूसरी चीर- 
हरन लीला शुद्ध चौपाइयों में वर्णित है।' बीच बीच में दोहे नहीं रखे गए हैं। इसके अतिरिक्त 
'यज्ञ पत्नी लीला तथा यमलार्जुन उद्धार की दूसरी लीला" भी चौपाईयों में लिखी गई है। 
प्रारम्भिक स्कंधों में चौपाई का प्रयोग सूरदास ने यत्र तत्र किया है। परन्तु वह दोहा चौपाई की 
शली में न होकर, चौपाई, चौबोला, चौपाई की शैली में है। 





१. संत काव्य, संत गरीबदास, पृ० ४५९। 

२. संतकाव्य, पृ० ४६९। द जज 
३. सूरसागर, पहला खंड, दशम स्कंघ, प्‌०५ ३४-५ ३८। 

४. सूरसागर, पहला खंड, दशमस्कंघ, पृ० ५३८-५३९। 

+ सूरसागर, पहला खंड, देशस स्कंध, पृ० ३९०-३९३। 
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इस शाखा में ध्रूवदास ने दोहा चौपाई को अपनी कुछ लीलाओं में स्वीकार किया है। 
मक्तावली लीला हीरावली लीला ' 'रहस्यमंजरी लीला, 'रतिमंजरी लीला एवं ने ह मंजरी 
लीला" दोहा चौपाई की शेली में लिखी गई हैं । 

सूरदास ने क्योंकि दोहा बीच में नहीं रखा है अतः चौपाइयों की पंक्तियों के संबंध में सम 
अथवा रूढ़ संख्या का भेद नहीं उत्पन्न होता। परन्तु धश्रूवदास की रचित लीलाओं में ११, ९, ५ 
३, २, ४ आदि सम तथा रूढ़ दोनों प्रकार की पंक्ति संख्या उपलब्ध होती है। पूरी मुक्तावली 
लीला' के बीच में एक सवेया रखा गया है।”* हीरावली लीला _ में सवैये का प्रचर प्रयोग किया गया 
है। रहस्यमंजरी लीला और रतिमंजरी लीला विशुद्ध दोहा चौपाई में लिखी गई हैं। नेह 
मंजरी लीला में दोहा चौपाई के साथ सोरठे का प्रयोग किया गया है। 

श्री चतुर्मुजदास (राधावल्‍लभी ) ने अपनी कुछ रचनाएँ चौपाई छंद में की हें। 'शिक्षा 

सकल समाज यश, + 'हितोपदेश यद्',' 'शिक्षा सार यश, एवं अनस्य भजन यश्ञ, इसी शैली 
में लिखे गए हैं। दोहे नहीं रखे हैं। 

नंददास ने अपना ग्रन्थ दम स्कंध' दोहा चौपाई शैली में लिखा है। सूरदास की भांति 
चौपाई की पंक्तियां विशुद्ध नहीं हैं। चौपाई का मेल प्रचुर है। 


निष्कर्ष 


ज्ञानमक्ति शाखा में दोहा चौपाई का सर्वप्रथम प्रयोग हुआ। संतों ने जिन रचनाओं को 
दोहा चौपाई में लिखा वे वर्णनात्मक हैं। संतों ने इसका प्रयोग या तो सृष्टि रचना संबंधी 
वर्णनों में किया है अथवा आगे चलकर अपनी पौराणिक रचनाओं एवं प्रेम गाथाओं में दिखलाया 





१ ब्यालीस लीला, पु० १४७-१५८। 

२० ब्यालीस लीला, पु० १५८-१६७। 

३- ब्यालीस लीला,प्‌ ० १८४-१८९। 

४. ब्यालीस लीला, प० १९२-१९६। 

« ५० ब्यालीस लीला, पृु० १९६-२०४॥। 

६. ब्यालीस लीला, मुक्तावली लीला, पृ० १४९-१५०। 
७. » # वही, पृ० १४७, १४८, १५१॥ 
८, 99. 37 वही, पु ० १५४ ॥ 

९, नेह संजरी लीला, पु० २००, २०४॥ 
१० द्वादश यश, शिक्षा सकल समाज यद्य,प० १-६॥ 
११- वही, हितोपदेश यश, पृ० २४-२८। 
१२. वही, शिक्षा सार यह्य पृ० २०-२४॥। 
१३- वही, अनन्य भजन यहा, पु० २४-३७॥ 
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है।”' दोहां चौपाई की किचित॒ भिन्न रूप में परम्परा अपमभंश प्राकृत काव्यों में मिलती हैं। 
कबी रदास के ग्रंथ ग्रंथ बावनी' में भी यही शैली अपनाई गई है। संत कमाल के कमालबोधे 
को भी इसी शैली का उदाहरण कहा जा सकता है। प्रेमभक्ति शाखा का अधिकांश साहित्य इसी 
शैली में लिखां गया है। रामाश्रयी शाखा के सर्वंप्रसिद्ध ग्रन्थ 'रामचरितमानस' में यह शैली अपने 
आदर्श रूप में स्थित है। कृष्णमक्ति शाखा में ध्रवदास, नंददास, और चतुभजदास की कुछ रचनाओं 
में दोहा चौपाई, व केवछ चौपाई शली स्वीकृत की गई है। द 

... ज्ञान भक्ति शाखा में दोहा चौपाई के मात्रा बच्चन का उल्लंघन निस्संकोच किया गया है। 
प्रेममक्ति शाखा के साहित्य में मात्राएँ ठीक रखने का प्रयास है। रामभक्ति शाखा के साहित्य में 
भी दोहा चौपाई की मात्राओं का ध्यान रखा गया है। कऋष्णभक्ति शाखा के साहित्य के अन्तर्गत 
भी मात्राओं का बंधन स्वीकार किया गया है। 

. ज्ञानभक्ति शाखा में चौपाइयों की पंक्ति-संख्या के विषय में कोई भी निश्चित क्रम नहीं 
है। प्रेमभक्ति शाखा में भिन्न ग्रन्थों में भिन्न क्रम है। किसी में ५ अर्द्धालियों के पश्चात एवं किसी 
ग्रंथ में ७ अर्द्धालियों के अनन्तर दोहे का क्रम है। यह अवश्य है कि जो क्रम ग्रन्थ के आरम्भ में 
स्वीकार कर लिया गया है वह अन्त तक निभाया गया है। रामभक्ति शाखा में साधारण रूप से 
आठ अर्द्धालियों के बाद अर्थात चार चौपाइयों के अनन्तर दोहे का क्रम रखा गया है। कृष्ण- 
भक्ति शाखा में पुनः इस क्रम का कोई निश्चित रूप स्वीकृत नहीं है। 

..  ज्ञानभकित शाखा में दोहा चौपाई के साथ अन्य छंदों का समावेश नहीं है। प्रेमभक्ति- 
शंख में प्रेमगाथाओं की रचना में विशुद्ध रूप से दोहा-चौपाई को ही ग्रहण किया गया है। राम 


१. सन्त काव्य, भूमिका, आ० परशु राम चतुर्वेदी, पृ० ३९। 

२. 'बोहों चौपाइयों का एक साथ किया गया इस प्रकार का प्रयोग बहुत पहले नहीं दीख 
पड़ता किन्तु जिस प्रकार कबीर साहब ने अपनी 'रमेनी' में कतिपय चौपाइयों के अनंतर दोहे 
का क्रम बांधा है उस प्रकार का प्रयोग स्वयंभू कवि की अपभ्रंश 'रामायण' में भी किया गया मिलता 
है जो सं० ८०० के लगभग रची गई थी और जिसमें किसी छंद की. पंक्तियाँ 'धत्ता' छंद के साथ 
प्रायः वेसे ही ऋम में पायी जाती है। 'धत्ता' छंद का प्रयोग वहाँ दोहे के स्थान पर किया गया जान 
पड़ता है, जहाँ दूसरे छंद की पंक्ितियां बीच बीच में चौपाइयों का काम देती हैं। किसी वस्तु व 
घटना का किसी एक छंद द्वारा वर्णन करते समय बौचबीच सें एक अन्य छंद के प्रयोग द्वारा विश्राम 
करते चलना दोनों की विशेषता है। चौपाई छंद का प्रयोग गुरु गोरखनाथ की समझी जानेवाली 
कृति प्राण संकली' में भी पाया जाता है, किन्तु उसमें दोहों का अभाव है। कबीर साहब की 
रमनी में भी दोहे और चौपाइयों का उक्त ऋम, सर्वप्रथम दीख पडता है। यह रचना अपनी वर्णन- 
शेली को दृष्टि से प्राणसंकली' से बहुत भिन्न नहीं कही जा सकती। यह रचना शैली प्रबंध काब्यों 
के लिए अधिक उपयुक्त जान पड़ती है। 


“सन्त काव्य, भूमिका, आ० परशुराम चतुर्वेदी, पृू० ३८। 
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भक्ति शाखा में दोहा चौपाई के बीच में अन्य छंदों का यत्र तत्र समावेश है। क्ृष्कमक्ति शाखा 
में भी अन्य छंदों को बीच बीच में, दोहा चौपाई के साथ रखा गया है। 


चोपाई, चोपई, चोबोला 


अमीर खसरो ने तेरहवीं शताब्दी में ही चौपाई चौबोला के मिश्रण के साथ कुछ काव्य 
की रचना की थी। ज्ञानभक्ति शाखा के कवियों ने भी इसी प्रकार के मिश्रण किए हैं। कबीर- 
दास की रमेणियों में चौपाइयों के बीच में कहीं कहीं चौपई भी झलक गई है--- 


एक बिनांनी रच्या बिनान, सब अपांन जो आप जांन ॥चौपई॥। 
सत रज तम थे कीन्हीं साया, चारि खानि बिस्तार उपाया। चौपाई॥* 


संत बाबालाल ने भी चौपाई और चौपई को मिला दिया है।' गृरु गोविन्द सिंह ने भी 
इस प्रकार का मिश्रण किया है--- 


गुरु घर जन्म तुम्हरो होय । पिछले जाति बरन सब खोय । चौपई॥ 
चार बरन के एको भाई। धरम खालसा पदवी पाई। चौपाई॥ 
हिन्दू तुरुक ते आहि निआरा। सिह मजब अब तुमने धारा। चौपाई॥ 
राखहु कच्छ केस किरपान। सिह नाम को यही निशान । चौपई।॥ 


कृष्णभक्ति शाखा 


इस शाखा के काव्य में सूरदास ने अपने पौराणिक वर्णनों के नीरस प्रसंगों को त्रिभंगी 
गति देने के लक्ष्य से संभवतः इन तीनों छंदों का मिश्रण किया है--- 


आत्म अजन्स सदा अबिनासी। ताकों देह मोह बड़ फाँसी ।--चौपाई॥। 
रिषभ सुपुत्न, भरत सम नाम। राज छांडि, लियो बन बिश्लाम ।--चौपई॥। 
तह मृगछोना सो हित भयो, नर तन तजि के मृग तन लियो।--चौबोला॥" 


इस मिश्रित शैली में सूरसागर के पंचम, षष्ठ, सप्तम स्कंध लिखे गए हैं। 
१. मोर परोसिन कट धान। ओखरि का सबद परा मोरे कान ।--चौपई 
,  -मोहि ऐसन छरी। मोरे हाथन छाल्‍हा परी॥--चौबोला 
दही परोसन गहों मोर। अंगू्रिन गड़ी दही के कोर।--चौपई 
ए सखी म॑ एसो मरी। दिन दस रही पोर से परी ।---चोबोला। 
२. कबीर ग्रन्थावली, रसणी, प्‌ ० २२९। 
३. सन्त काव्य, पृ० ३६६। 
४. वही, पु० ४१७॥ 
५. सुरसागर, पहला खंड, पंचम स्कंध, पृ० १५४॥ 
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कृष्णभक्ति शाखा के एक अन्य कवि गोविन्दस्वामी ने गोवद्धन धारण प्रसंग में इस प्रकार 
का मिश्रण किया है। 
नंददास ने दशम स्कंध' में इसी मिश्रित शैली का प्रयोग किया है--- 


अब सुनि मित्र नवम अध्याह, जामे अदभुत अद्भूत भाई ।--चौपई ॥ 

जोगीजन मन ढंढत जाकौं, बांधेगी. हठि जसुमति ताकों ॥--चौपाई ॥ 
८ >< 9८ »६ 

और ज्‌ नंदमहर घर दह्यो, कितक आहि कछ परत न कह्यो ।--चोबोला ॥' 


प्रेममक्ति व रामभक्ति शाखा के काव्य में इस प्रकार के छंद मिश्रण का प्रयास नहीं 


है। 
दोहा, सोरठा, ज्ञानभक्ति शाखा 


निगुण धारा की ज्ञानमक्ति शाखा की अधिकांश काव्य रचना दोहा छंद में है। साखी' 
के अंतर्गत' लिखी संतों की रचनाओं में अधिकांश दोहे हैं। दोहे को कभी कभी दोहरा भी कहा 
जाता है और उसके अंतर्गत, सामान्यतः सोरठे को भी सम्मिलित कर लिया जाता है।' दोहरा' 
के साथ दोहे को समय भी कहा गया है।' दोहे को सलोक भी कहने की प्रथा थी।' 

ज्ञानमक्ति शाखा के सर्वप्रसिद्ध कवि कबीर का लगभग आधे से कुछ ही कम साहित्य 
दोहों में है ।! दादुदयाल की बहुत सी बानी दोहों में है। इस शाखा के सभी सन्‍्तों ने अपनी रचना 
के लिए दोहा छनन्‍्द को अवश्य चुना है। निरचयात्मक रूप में प्रभावित करने वाला कोई विशिष्ट 

: संदेश कहने के लिए यह छन्‍्द बहुत सटीक सिद्ध हुआ है। 








१. गोविंद स्वामी, पद संग्रह, १० ३३-३६, पद सं० ७०। 

२. नंददास, द्वितीय भाग, दशम स्कंध, नवम्‌ अध्याय, पृ० २३५। 

३. सन्त काव्य, भूसिका, आ० परशुराम चतुर्वेदी,पृू० ३६। 

४. साखी सबदी दोहरा कहि किहनी उपखाना। तुलूसीदास। 
बोध सागर, कमाल बोध, प्‌ृ० १६। 

५. वही, ध्वासगुंजार, पृ० २, ३ आदि। 

. ६ सन्त काव्य, शेख फरीद, पृ० २५३। 

वही ग्‌रु तेगबहादुर, पृ० ३५० 

आदिय्रन्थ में इन साखियों को ही 'सलोक' नाम दिया गया है जो संभवतः इलोक या 

अनष्टुप छद का स्मरण दिलाता है।' 


-“सनन्‍्त काव्य, भूमिका, प० ३७। 
७. कबीर ग्रन्थावली, पृ० १-८६। 


८, श्री दादुदयाल को बानी, काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित। 
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घ ५ काव्य रूप ९, 
१५ 


प्रेमभक्तिशासा 


जायसी ने अखरावट में एक दोहा, एक सोरठा, सात अर्द्धालियों का क्रम निर्वाह 
किया है । 


रामभक्ति ज्ञाखा 


रामभक्ति शाखा में स्वतन्त्र रूप से दोहे सोरठे में तुलसीदास ने दोहावली की रचना की । 
दोहों के बीच में कुछ सोरठों का भी इस ग्रन्थ में प्रयोग किया गया है। दोहावली' के प्रमख 'छन्द 


दोहे पर ही इस ग्रन्थ का नाम है। कुछ स्थलों पर क्रमिक रूप में तीन चार दोहों की संख्या तक 
किसी विशिष्ट विषय का निर्वाह है। 


कृष्णभंक्ति शाखा 


कृष्णमक्ति साहित्य में पर्याप्त साहित्य रचना दोहा तथा सोरठा छन्द के माध्यम से 
हुई है। रसखान का छोटा सा ग्रन्थ प्रेम वाटिका' पूर्ण रूप से दोहा छन्द में रचित है।' हिंत सेवक 
जी द्वारा रचित हित अबोलनो सिद्धान्त राम षोडश प्रकरण दोहों में लिखा गया है। श्रवदास 
की अनेक लाएं दोहों में हैं। वृन्दावन लीला, 'वृहदबावनपुराण की भाषा लीला,' आनंदाष्टक 
लीला, भजनाष्टक लीला, रस रतनावली लील',' एवं वन विहार लीला" सपूर्ण रूप से दोहों 
में लिखी हुई है। मन शिक्षा लीला एवं ख्याल हुल्लांस लीला" में समस्त रचना दोहों में है। 
किन्तु बीच में एक सोरठा माला की मध्य मकता के सदृश रख दिया गया है। भक्त नामावली 
लीला” के प्रारम्भ में दोहों के बीच बीच में अरिल्ल रखे गए हैं। प्रीति चौवनी लीला' में दोहों 
के बीच में एक कुंडलिय छन्द रखा गया है।'' भजन सत्‌ लीला ' के दोहों के बीच-बीच एक सोरढे 





#*चे 
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श्री हितसुधासागर, श्री सेवकवाणी जी, पु० ३१०१ 
ब्यालोस लीला, व॒न्दावन लीला, पृू० १२-२२॥ 
वही, वृहदबावन पुराण की भाषा लोला, पु० ३७-४३॥ 
वही, आनंदाष्टक लोला, पृ० ६२-६३। 

५. वही, भजनाष्टक लोला, पु० ६३-६४। 

६० वही, रस रत्नावली लीला, प० १६७-१७१। 

७. वही, वन बिहार लीला, पृ० २०४-२०९॥ 

८. वही, मन शिक्षा लीला, पृ० ७-१२। 

९, वही, ख्याल हुल्लास लीला, पृ० २२-२७॥ 
१०. बही, भक्त नाम[वली लोला, पु० २७-३७। 
११. व्यालोस लीला, प्रीति चौवनी लोहा, पृ० ६१। 


डक 





१६० सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य हु 


हि / 


का प्रयोग किया गया है।' एक कुंडलिय भी बीच में रख दी गई है।' मन श्रृंगार छीला" में 
दोहों के बीच में एक अरिल्ल है। सभामंडल लीला" में मख्य छंद दोहा है, बीच बीच में सोरठे 
व एक कवित्त का प्रयोग किया गया है। प्रेमावली लीछा'' के दोहों के बीच में एक कुंडलियाँ 
रखी गई हैं।' शसुख मंजरी लीला के दोहों के बीच में एक सोरठा मिलता है।' रंग बिहार 
लील।' के दोहों के बीच कुंडलियाँ | और सोरठे ' मिलते हैं। 

हित वन्दावनदास ने 'कलि चरित्र वेली' नामक छोटा सा ग्रन्थ सोरठे छन्द में लिखा। 
प्रत्येक सोरठे का अन्तिम चरण' 'कलि प्रताप हरि कृपा विनु' है। यह पुनरावृत्ति १०२ सोरठे 
तक है।' उसके पश्चात्‌ के सोरठे संतों के चरित्र आदि से सम्बन्धित हैं। है... 

श्री सेवक जी ने अथ श्री अकृषपा कृपा नवम प्रकरण सो रठों में छिखा।** 

प्रियादास शक्ल ने अनराग शतक' की रचना दोहों में की थी। ननन्‍्ददास ने रोले की दो 
पंक्तियों में दोहा जोड़कर एक नया प्रयोग किया। इस प्रकार का प्रयोग सूरदास ने भी किया था। 
परन्तु सूरदास ने अपने पद साहित्य के अन्तगत यह प्रयोग किया था। नन्‍्ददास ने अपने खण्ड- 
काव्य 'स्याम सगाई तंथा 'भँवरगीत'को इस नई शैली में लिखा, प्रत्येक छंद के अन्त में दस मात्राओं 
की पंक्ति के योग ने काव्य शली को अत्यधिक श्रूति मधर बना दिया है। स्थाम सगाई से एक 
उदाहरण प्रस्तुत है--- 


जो मांगौ सो हरूउं, सांवरे कुंवर कन्हेया। 
बिन साँगे ही देहि, तुम्हें राधा की मेया। रोला॥ 


सडक भफनपन्‍्भापा>भाा सा: 4४2 का ्रामला। हाहासामया कमर: अ्ानाएं अल, 


१. ब्यालोस लोला, भजन सत लीला, पृ० ६८-७७॥ 

२ ब्यालीस लीला, वही, पू० ७६। 

३. ब्यालोस लीला, मन श्रृंगार लीला, प० १११-२१९॥। 

४. ब्यालीस लछोला, वही, प० ११६। 

५. व्यालीस लीला, सभामंडल लीला, पृु० १२८-१४७। 

६० व्यालीस लोला, प्रेमावली लीला, पु० १७२-१८३॥ 

७. व्यालोस लीला, वही, प० १८२। 

८. व्यालीस लीला, सुखमंजरो लीला, प० १८९-२१९१। 

९. व्यालीस लोला, वही, प्‌ू० १९०। 
१०- व्यालीस लोला, रंग बिहार लीला, पृ० २०९-२१४। 
११. व्यालोस लोला, वही, पृ० २११। 
१२. व्यालोस लोला, वही, पृ० २१३। 

१३. श्री कलि चरित्र वेली, चाचा जी श्री हितबन्दावनदास जी, प० १२। 
१४. श्री हित सुधासागर, श्री सेवक वाणी जी, प० २७६-२८०१ द 
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काव्य रूप १६१ 


यह सुनि सुंदर सांवरे, लोने सखा बुलाइई। 
सिध पौरि वषभान की, ततछन पहुंचे जाइ। दोहा॥ 
लगन है नेह की । 
इस छन्द के कारण भंवरगीत इतना प्रख्यात हुआ कि इस छन्‍्द का शीर्षक भ्रमर गीत 
रख दिया गया। 
उपर्यक्त विवेचन से यह प्रकट है कि दोहा छन्‍्द केवल ज्ञानमक्ति शाखा में ही नहीं 
प्रचलित था, वरन्‌ इसका प्रचुर प्रयोग सगुण भक्ति धारा की भी दोवों शाखाओं 
के साहित्य के अन्तर्गत हुआ। सिद्धान्त कथन की दृष्टि से यह छंद बहुत उपयुक्त था। संक्षिप्त, 
सरल और स्मरण रह जाने वाला। क्‍ 
कवित्त स्वेया 
भक्तियग में प्रधान छन्द दोहा चौपाई और दोहे सोरठे थे। परन्तु अन्य अनेक छन्‍्दों का 
प्रयोग भक्ति काव्य की दोनों घाराओं के कवियों ने किया! इन छंदों में सबसे प्रमुख कवित्त 
स्वया है। 
ज्ञानभक्ति शाखा 


संत सुन्दरदास (छोटे) साहित्य शास्त्र के ज्ञाता थे। इन्होंने कवित्त व स्या दोवों छन्दों 
का प्रयोग अपनी रचनाओं में किया।' संत बूला तथा बीरूसाहब ने कवित्त को अपने काव्य में 
स्वीकार किया।' गरू गोविन्द सिंह ने भी कवित्त का प्रयोग किया।* गुरू गोविन्द्सिह, बाबा 
घरनीदास एवं संत बावरी साहिबा ने सवैया अपने काव्य में प्रयोग किया।' मलूक दास की 
रचनाओं में भी कवित्त सवेया मिलते हैं।" 





१. भमरगीत-मात्रिक विषम छन्द, इसमें चार पद दो छन्‍्दों को मिलाकर रखे जाते 
हैं। रोला या उल्लाल और दो पद दोहे के होते हैं। अन्त में दस मात्राओं की टेक होती है। 
--हिन्दी काव्य ज्ञास्त्र, पिगल प्रकादा, पृ० १९३॥ 
२- सन्त काव्य, पृ० ३९२-३९४ (कवित्त)। 
वही पृु० ३८९-३९१ (स्वेया)। 
३. वही पु० ४१२, बूला साहब कवित्त। 
वही पृ० ३१६, बीरू साहब, कवित्त। 
४. वही पृ० ४१५ गुरु गोविद सिह, कवित्त। 
५. वही पु० ४१६ गुरु गोविन्द सिंह, स्वेया। 
वही पृ० ४०६ बाबा धरनीदास सबेया। 
वही पृ० ३१४, ३१५ संत बावरी साहिबा, स्वेया। 
६- वही पृ० ३५७, ३५८ मलूकदास, कवित्त। 
वही १० ३५८ मलकदासे, सबेयां। 
२१ 


क 








१६२ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 
रामभक्ति शाखा 


तुलसीदास ने कवितावली' नामक ग्रन्थ मुख्य रूप से कवित्त व सवेया छन्द में लिखा है। 
इसके अतिरिक्त हृदयराम का हनमन्‍्नाटक, जो रामभक्ति शाखा का महत्वपूर्ण प्रन्थ समझा जाता 
है, कवित्त सवेया शैली में छिखा गया है।' सेवापति के कवित्त रत्नाकर की चौथी तरंग में राम- 
भक्त से सम्बन्धित कवित्त हैं। 'रामचन्द्रिका' में केशव ने अन्य अनेकानेक छन्दों के साथ सवैया 
का भी प्रयोग किया है।* 


कृष्णभक्ति शाखा 


मख्य रूप से इस शाखा में रसखान ने इन छन्‍्दों में अपनी रचना की। सुजान रसखान' 
में प्राधान्य सवैया छन्द का है। बीच बीच में कवित्त हैं, यद्यपि इस ग्रन्थ में दोहे सोरठे भी प्रयुक्त हैं।' 
भुवदास ने भजन श्रृंगार सत छीला' की तीनों शृंखलाओं में. कर्वित्त सवेया छन्द का 
प्रयोग किया है। आरम्भ में व कहीं कहीं मध्य में दोहे भी हैं। कर द 
श्री सेवक जी ने श्री हितअनन्यटेक' सवैया उन्द में लिखा।' इस के अतिरिक्त सेवक 
जी ने श्री हित पाके धर्मी घर्म' और 'श्री हित काचे धर्मी धर्म में भी सवैया छन्द का प्रयोग किया 
है।' बीच में एक रोला' और अन्त में घनाक्षरी और छप्पय रखे हैं।* कवित्त का प्रयोग रागों की 
संख्या गिनाने के हेतु सेवक जी ने किया है।' एक स्थल पर सूरदास ने भी कवित्त का प्रयोग 
किया है।' 


१. तुलसीदास के प्रभाव से राम-भक्ति सम्बन्धी रचनाओं में 'हनुमन्नाटक” की रचना 
महत्वपूर्ण है। यह रचना कवित्त और सवैयों में है।' है. 8 व 
“हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ६७९। 

२. रासचन्द्रिका, पृ० २४, २७, छन्‍्द सं० १११, १२८। 

२: रसखान और घनानंद, सुजान रसखान, पृ० १३-३३। 

४. व्यालीस लीला, अथ भजन शखूंगार सत लीला, पू० ७८-१०९॥ 

५. श्री हित सुधा सागर, श्रो सेवक वाणी ही, अथ श्री हित अनन्यटेक प्रकर , प्‌० 

२७०-२७५। ह | ' 

९- वही, पृू० २९५-३०७। 

७. वही, पू० ३०५। 

८. भ्री हित सुधा सागर, श्री सेवकवाणी जी, पृ० ३०७। 

९. वही, पृ० २२६। मल आप कक 
१०. भूर सायर, अष्टम स्कंध, पृ० १७१, पद सं० डे३२। :. 


रु] 


हा 





'कुंडलिया : ज्ञानभेक्ति शाखा द 
द संत हरिदास निरंजनी ने अपनी काव्य रचना कुंडलिया छंद में की है।' दीन दरवेश 
की कुंडलियाँ प्रसिद्ध हैं। द 





हिन्दू कहे सो हम बड़े, मुसलमान कहे हम्म। 
एक मूंग दो झाड़ हैं, कुण ज्यादा कुण कसम ॥॥ 
कुण ज्यादा कुण कसम, कभी करना नहीं करजिया। 
एक भगत हो राम, दूजा रहिमान सो रजिया। 
कहे दीन दरवेदा, दोय सरिता सिर सिन्ध।॥, 
सब का साहब एक, एक मुसलिस एक हिन्दू ॥ १४ 





रामभक्त शाखा 





एक पूरा ग्रन्थ कुंडलिया छन्द में लिखा गया मिलता है। इस ग्रंथ का नाम है कुंडलिया 
रामायण । इस ग्रंथ में कुंडलिया छन्‍्द इतना सफल हुआ है कि इस पुस्तक का नाम हितो'पदेश 
उपाख्यान बावरी' प्रसिद्ध न होकर कुंडलियां रामायण नाम प्रसिद्ध हुआ।* 


कृष्णभक्ति शाखा 


थ्रुवदास ने इस छन्द का प्रयोग भजन कुंडलिया लीला में किया है।'* प्रत्येक कुंडलिया 
के बाद श्रुवदास ने एक दोहा रखा है। उदाहरण स्वरूप--- 





कुंडलिया--- हंस सुता तट बिहरिवो, करि वन्दावन बास। 
कुंज केलि मृदु मधुर रस, प्रेम विलास उपास॥ 
प्रेम बिलास उपास रहे, इक रस सन माहीं। 
तेहि सुख को सुख कहा कहाँ, मेरी मति नाहीं॥। 
हित धव यह रस अति सरस, रसिकन कियो प्रशंस। 
मुकतन छांड चुगत नहि, मानसरोवर हुंस॥। 


दोहा--.. रस भीज्यो रस में फिरे, रसनिधि जमुना तोर॥ 
चितत रस में सने दोउ, व्यामल गौर शरीर॥' 


१. संत काव्य, पृ० ३२२६ ३२७॥ 

२. वही, पृ० ४३६, ४३७। 

३. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ड० रामकुमार वर्मा, पृ० ६७६॥ 
४. व्यालीस लीलः, भजन कुंडलिया छीला, पृ० ६४-६८ ॥ 

५. वही, पु० एंड) 








१६४ द सगृण और निर्गुण हिन्दी साहित्य पे 


श्री सेवक जी ने श्रीहित मजन दशम प्रकरण' इसी कुंडलिया छन्द में लिखा है। इस 
इस प्रकरण में २२ कुंडलिया छन्‍्द हैं, प्रथम ११ सिद्धान्त से सम्बन्धित हैं बाद के ११ रस से सम्बन्ध 
रखते हैं।' प्रियादास शुक्ल के 'प्रियारसिकविनोद' में भी कुछ कुंडलिया मिलती हैं।' 
छ्प्पय 
| ज्ञानमक्ति शाखा के दादूपंथी भीषन' जी की 'सर्वंगी बावनी छप्पय छंद में लिखी गई 
है। 
तुलसीदास ने अपनी कवितावली' में वीर रस की उद्भावना के हेतु इस छन्द का प्रयोग 
किया है। एक उदाहरण-- 
डिगति उवि अति गबि, सर्ब पब्बे समुद्र सर। 
व्याल बधिर तेहि काल, विकल दिगपाल चराचर। 
दिगयन्द लरखरत, परत दसकंठ मुकखभर। 
सुरबिमान, हिमभानु, भानु संघटित परस्पर। 
चोके बिरंचि संकर सहित, कोल कमठ अहि कलूमल्यौ। 
ब्रह्मांड खंड कियो चंड धुनि, जर्बाह राम सिवधन्‌ दल्यो ॥ ११४४ 


वीर रस और सिद्धान्त कथन के अतिरिक्त क्ृष्णभक्ति शाखा में स्तुति के लिए इस छन्द 
का प्रयोग किया गया है। सेवक जी ने अपने गुरु श्री हित हरिवंश की स्तुति छप्पय छन्द में की है ।* 
धर्मी धर्म निरूपण के हेतु भी यह छन्द प्रयोग में आया है।' राधावल्‍लमभी चतुर्भज दास जी ने 
'विमृख मुख भंजन यश की रचना छप्पय छंद में की है।" इसके अन्तर्गत ३४ 
छ्प्पय द 
अरिल्ल 


इस छन्द का प्रयोग ज्ञानमक्ति शाखा के कवियों ने अपनी रचनाओं में प्रचुर रूप में 
किया है। संत वाजिद जी की अरिल्ल छंद में रचनाएँ प्रसिद्ध हैं।” अरिल्ल के चतुर्थ चरण में 
वाजिद जी हरि हाँ वाजिन्द' जोड़ देते हैं--- 
१. श्री हित सुधा सागर, श्री सेवक वाणी जी, पृु० २८१-२८८। 
२. प्रियारसिकविनोद, पृ० ३, पद सं० ४। 
३. सर्वंगी बावनी सें इनके ५४ छप्पय संगहीत हैं।' 
सन्त काव्य, पृ० ३३४, आ० परशराम चतुववेदी। 
४. कवितावली, बालकाण्ड, पु० ११-१२, छन्द सं० ११। 
५. श्री हित सुधा सागर, सेवक वाणी, पु० ३११, २६२, २६६,२५७ । 
६. वही, पृ० २९९॥ रा 
७. द्वादश यश, विमुख सुख भंजन यहद्य, पु० ४८-५६। 
८. सन्त काव्य, संत बाजिद जी (दादू पंथी), पृ० ३३७। 








5 । काव्य रूप १६५ 


बड़ा भयो तो कहा बरस सो साठ का। 

घणा पढ़या तो कहा चतुविध पाठ का॥। 
छापा तिलक बनाय कमंडल काठ का। 

हरि हां, वाजिन्द एक न आया हाथ पंसेरी आठ का । 


संत बूला साहब ने इस छंद में बिना मात्राओं में परिवर्तत किए रचना की-- 


क्या भयो ध्यान के किए हाथ सन ना हुआ। 
माला तिलक बनाय देत सब को दुआ॥ 
आसा लागी डोरी कहत भला हुआ। 
बूला कहत बिचारि झूठ से सर घुआएंँ 


संत गरीबदास ने भी अरिल्ल लिखे।' 
कृष्णमक्ति शाखा में ध्रूवदास की मानलीला' में एक स्थल पर इसका प्रयोग हुआ है, 
परन्तु अन्तिम चरण में मात्राएँ बढ़ गई हैं--- 


कहति हिये की बात सुनो जो कान दे। 

बढयो सरस अनुराग प्रान प्रिय दान दे॥। 

इती समुझि के बात बिलंब न कीजिये। 

पुनि हां हंसि के व्यारों छाल भुजनि भरि लोजिये॥२०३ँ 


उपयक्‍त छन्‍्दों के अतिरिक्त अन्य अनेक छन्दों का प्रयोग भक्ति साहित्य में हुआ है, 
जिनमें मात्रिक छन्‍्दों का ही आधिक्य है । बरवे और झूलना दो" छन्‍्द ऐसे थे जो प्रेम भक्ति शाखा 
के अतिरिक्त अन्य तीनों शाखाओं में मिलते हैं। सार, सरसी वीर आदि छन्‍्द भी भक्ति साहित्य 


की दोनों घाराओं में प्रचलित थे, जिनका प्रयोग पद साहित्य में अधिक हुआ है। 
(२) पद शैली, गीति काव्य 


(क) गीति काव्य की परम्परा तथा स्वरूप : 
गीति काव्य की परम्परा भक्ति युग के बहुत पूर्वकाल से विद्यमान थी। हिन्दी भाषी 


१. सन्त काव्य, संत वाजिद जी (दादूपंथी ), पृु० ३३९॥ 
२. वही, संत बला साहब, पृ० ४१११ 
३. संत काव्य, संत गरीब दास, पृ० ४५७, ४५८॥ 
४, व्यालीस लीला, मान लीला, प० २७१। 
५. झूलना, ७, ७, ७ एवं ५ के विश्वास से २६ मात्राएं। 
ज्ञानभक्ति शाखा, य/री साहब, सन्त काव्य, पृ० ३९८। 
रामभकित शाखा, तुलसीद[स, कवितावली, लंकाकाण्ड, पृ० ६७-६८, छंद सं० ४॥ 

















१६६ संगृण और निर्गण हिन्दी साहित्य हु 


की 

पूर्वी और पश्चिमी दोनों ही प्रदेशों में गीति काव्य की शैली किसी न किसी रूप में अवद्य प्रचलित 
थी। ज्ञानभक्तिशाखा के संतों की पदशली की आधारशिला के रूप में बौद्धों की चर्यागी तियों की 
चर्चा की जाती है। हिन्दी साहित्य में पदशली का आविर्भाव छोक गीतों का विकसित रूप है।' 
ऐसी मान्यता रही है छोक गीतों की परम्परा के साथ बंगाल और मिथिला के जयदेव और 
विद्यापति रचित गीत छहरी के प्रभावस्वरूप कृष्णभक्तों ने अपनी अभिव्यंजना पदशैली में की, 
ऐसा भी विद्वानों का मत रहा है। इस बात के प्रमाण स्वरूप जयदेव के मिघरमेदूरम्बरं वनभुव: 
श्यामास्तमालद्र॒ुमे: का छायानुवाद स्वरूप सूरदास का गगन घहराइ जुरी घट। कारी” पद प्रस्तुत 
किया जाता है।' रामभकित शाखा में भी पदशेली में तुलसीदास की तीन रचनाएँ--गीतावली, 
कृष्ण गीतावछी तथा विनयपत्रिका, हैं। इस शाखा के पद साहित्य पर ब्रजभाषा की पद जैली 
का प्रभाव स्वीकार किया जाता है।यद्यपि काव्य का गीतात्मक रूप ऋग्वेद की ऋचाओं से ही 
आरम्भ हो जाता है किन्तु यह निश्चित है कि हिन्दी भाषा में सर्वप्रथम पदों में रचा हुआ साहित्य 
गञानभवित शाखा के संतों का ही दृष्टिगोचर होता है। डा० गूलाब राय का कथन है कि हिन्दी 
में गीति काव्य के प्रथम दर्शन सन्त कवियों की वाणियों में होते हैं। ; डा० रामकुमार वर्मा ने संत 
साहित्य में प्रयुक्त साखी” व “शब्द” शेली पर विचार करते हुए लिखा है कि पदों का हिन्दी 
साहित्य में यह प्रयोग प्रथम बार ही समृचित रूप में किया गया।" 

गीति काव्य के अन्तर्गत आने वाला पद साहित्य गेय है तथा राग रागिनियों में बद्ध है। 
अत्येक पद अपने आप में पूर्ण है, भाव की पूर्णता के लिए किसी अन्य पद की अपेक्षा आवश्यक नहीं। 
कदाचित इसीलिए डा० गुलाबराय ने मुक्‍्तक काव्य के दो भेद पाठ्य और गेय करते हुए कहा है 
.कि इन दोनों के बीच की रेखा बड़ी सूक्ष्म और अस्थिर है।* सच पूछा जाय तो हिन्दी साहित्य के 
“अध्येताओं के लिए भक्ति साहित्य के समस्त पद गेय होते हुए भी पाठ्य ही हैं। ऐसा नहीं है.कि 
पठन के क्षेत्र में इन पदों के रस में कोई अन्तर उपस्थित हुआ हो। तात्पयं यह है कि ऐसी शैली में 


अितआअउ-अक डर उ्ााम अयाहक्‍#ा अकालतप अरक॥2 कवापन अद्ावा४ चयइमा एफजाड 


१. पदों की रचना, बस्तुतः हिन्दी भाषा के आदियुग वा अपभ्रशकाल से ही होती चली 
आई है और उनका प्रारंभिक रूप हमें बौद्धों की चर्यागीतियों में मिछता है। कहा जाता है कि इन 
चर्यागीतियों या चर्यापदों के पहले से भी कतिपय बज्ञगीतियों की रचना होती आ रही थी ।”” 

“सन्त काव्य, आ० परशुराम चतुर्वेदी, भूमिका, पृ० ३२, ३ ३। 

२. लोक गीत भी इन साहित्यिक गीतों और गीतियों का अविकसित रूप है। इन लोक 
गीतों ने इस प्रकार जहां महाकाव्यों में बैयक्तिकता एवं अन्तदर्शन का आवेश दिया वहां स्वतन्त्र 
गौति काव्यों का रचना को उन्मेष भी।” _.गौति काव्य, रामखेलाबन पांडेय, प० ५॥ 

रे. काव्य के रूप, डा० गुलाबराय, पृ० १२४। न्‍ 

४. वही, पृ० ११३॥ ः रे 5 

५. हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, डा० रामकुमार वर्मा, पृ० ४२५। 

६. काव्य के रूप, डा० गुलाबराय, पु० ११३॥ हा 
































पक 


हर 
लिखा जाकर जो विशेष रूप से गेय है' भक्तियग का पद साहित्य गेय होते हेए भी पाठय अधिक 
गया है, परन्तु इससे उन पदों में अन्तनिहित गेय गण का अभाव नहीं हो जायगा। श्री राम- 
खेलावन पांडेय के मत में गीति काव्य मुक्तक से भिन्न अपने आपमें एक स्वतंत्र काव्य रूप में हैं । 
इसका कारण यह है कि मुक्तक काव्य में अनुभूति की अन्विति---उतनी आवश्यक नहीं जितनी 
गीति काव्य में। गीति काव्य प्रारम्भ में मक्तक काव्य से विशेष पथक नहीं था। संस्कृत के 
'मुक्तक स्वतः गीति तत्वों से युक्त होते हैं। हिन्दी काव्य के विकास में यह तथ्य विशेष रूप से 
दृष्टिगोचर होता है कि मुक्तक काव्य क्रमशः गीति काव्य से दूर पड़ता गया है। स्पष्ट रूप से 
आज यह तथ्य' उभर कर सामने प्रकट है कि आज के साहित्य में .गीति काव्य और अन्य काव्य 


रूपों में एक प्रत्यक्ष पार्थक्य रेखा है। . आज का प्रत्येक काव्य गेय - काव्य की श्रेणी में नहीं रखा जा 
सकता। 
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(ख) सध्ययग सें गीति साहित्य : 


मध्ययुग के ऐसे साहित्य को गीति काव्य की श्रेणी में रखा जाता है। जो पदों के रूप 
में प्राप्त है। यद्यपि केवल गेयता देखी जाय तो व्यावहारिक दृष्टि यह कहती है कि पद साहित्य 
| से अधिक गेय तुलसीकृत रामचरितमानस है। पदों में लिखा साहित्य निर्गण भक्तिधारा और 
' सगुण भक्ति धारा दोनों में ही विपुल मात्रा में मिलता है। निर्गुण भक्ति धारा की ज्ञानमक्ति 
शाखा के कबीर, दादू, पीपा, रैदास, सिंगा, भीषत आदि के पद जो सब्द' के नाम से रचे गए थे, 
हिन्दी साहित्य में गीति काव्य के सुन्दर उदाहरण है। प्रेममार्गी शाखा में शैलियों की विविधता 
अपेक्षाकृत कम है और इस प्रकार के पद साहित्य का अभाव है। सगण मक्तिधारा में रामभक्ति 
शाखा व कृष्णभक्ति शाखा दोनों में ही पद शैल्ली का प्रयोग किया गया। 
ज्ञानमक्ति शाखा का लगभग आधा साहित्य पद शैली में लिखा गया। 'सबद' और 
साखी दो ही मुख्य रूप इस शाखा के साहित्य में मिलते हैं। दोनों ही रूप प्रत्येक कवि की रचना 
प्रधान हैं। यह पद साहित्य किसी विशिष्ट विषय को लेकर नहीं लिखा गया है। मन का स्वभाव, 
मन को चेतावनी, संसारकी रीति, माया, पश्चाताप, आत्मनिवेदन, ज्ञान की स्थिति, आत्मानभूति, 











१. . . -कुछ पद या छन्द ऐसे होते हैं जो विशेष रूप से गेय होते हैं।'” 

ह “-डा० गलाब राय, पृ० १२१३॥ 
ण २. “निरपेक्ष छनन्‍्दोबद्ध रचना को सुक्तक कहते हैं। वस्तुतः गीति काव्य और म॒क्तक 
काव्य में भारी अन्तर है। गीति काव्य अनुभूति की अन्विति उपस्थित करता है, ऐसी अवस्था में 
| द . उसके पद्य अपने ही अन्य पद्मों की आकांक्षा अवश्य रखते हैं। मुक्तक, छन्‍्द की इकाई सात्र 
| प्रस्तुत करते हैं। संस्कृत साहित्य द्यास्त्रकारों ने इस प्रकार गीति काव्य नाम का कोई भेद नहीं 
' साना हे।* 


“-गीति काव्य, श्री रामखेलावन पांडेय, -पृ० ६॥ 














१६८ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य हि 


गृरुमहिमा, शरणागति, साधना तथा सिद्धान्त सम्बन्धी अनेक विषयों पर शब्द साहित्य अथवा 
पद शैली में संतों ने रचना की । सिद्धान्त सम्बन्धी विषय पर पद बहुत कम हैं। अनुभूति को 
प्रकट करने हेतु जहाँ कवियों ने श्रंगारिक प्रतीकों का माध्यम ग्रहण किया है वहाँ पद बहुत भावपूर्ण 
हो गए हैं। कर्मकाण्ड के विरोध से सम्बन्धित भी कुछ पद उपलब्ध होते हैं। कुछ उल्टबासियाँ 
भी कबीर ने पदों में लिखी । 

रामभक्तिशाखा में तुलसीदास ने पद शी में तीन ग्रन्थों की रचना की; विनयपत्रिका, 
गीतावली, कृष्ण गीतावली । विनय पत्रिका के प्रारम्भिक पद स्तोत्र शैली में हैं। जो बहुत गम्भीर 
और उदात्त गुण से पूर्ण हैं। गीतावली में श्री रामचन्द् जी की कथा आरम्भ से लेकर अन्त तक पद 
शैली में लिखी गई है। कृष्ण गीतावली में श्री कृष्ण की लीला को पदों में अभिव्यक्त किया गया 
है। 

कृष्णमक्ति शाखा का लगभग समस्त साहित्य पद-शैली में लिखा गया है। अष्टछाप 
के नाम से प्रसिद्ध कवियों का समस्त साहित्य, मीरा की पदावली, श्री हितहरिवंश जी और उनके 
सम्प्रदाय में लिखा अधिकांश साहित्य पदों में लिखा हुआ मिलता है। यह समस्त साहित्य गीति 
काव्य के गौरव वद्धन के लिए पर्याप्त से कहीं अधिक है। 


(ग) हिन्दी भक्ति गीति काव्य में प्रबन्धवद्धता : 


भक्ति साहित्य के अन्तर्गत लिखा गया गीति काव्य प्रबंध और स्फूट दोनों रूपों में है। 


संत काव्य के पद निश्चित रूप से स्फूट है। आचाय परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों में उत्तरी मारत 
के संतों ने अधिकतर फूटकर पदो की रचना की जो बानियों के नाम से प्रसिद्ध हैं ।' ज्ञानमक्ति 
शाखा के पद-साहित्य में कोई क्रम या कोई शृंखला नहीं मिलती। प्रत्येक पद स्वतंत्र हैं, अपने 
आप में पूर्ण है। 

सगुण मक्ति धारा के समस्त पद साहित्य को स्फूट अथवा फूटकर पद काव्य नहीं कहा जा 
सकता। विनय सम्बन्धी पद अवश्य फुटकर डप में लिखे गये हैं। तुलसीदास की विनयपत्रिका 


तथा सूरदास के सूरसागर के अन्तर्गत संग्रहीत विनय के पदों में आपस में कोई निश्चित श्वखला 


: होने का प्रश्न नहीं उठता। यद्यपि इस प्रकार के पदों में भी कई कई पदों में एक अनभूति को 


अन्विति प्रवहमान दष्टिगत होती है। कारण यही दृष्टिगोचर होता है। कि कवि के अन्तः- 
करण में उस भाव विशेष की अतिरेक अनभूति कवि के मानस को इतना व्याकुछ कर देती थी कि 
उसका वह भाव एक ही पद में नहीं बंधा रह गया है, अनेक पदों में नि र की भांति स्वतः प्रवाहित 
होता चला गया है। ऐसे स्थलों पर एक ही घनीभूत भाव अपने शतशः कोणों की चमक से 
पाठक का अनुरंजन करने में समर्थ है। विशेषता यह है कि इस प्रकार एक ही भाव से सम्बन्धित 
प॒दों में पुनरावृत्ति की नीरसता बहुत अल्प मात्रा में है। भक्ति काव्य में इसी विशेषता के कारण 


_#वशाक्र फरार 4. ककरतका लपमूकार 


१, उत्तरी भारत की संत परंपरा, आ. परशुरा् चतुर्वेदी, भूमिका. प्रथम संस्करण, 
प्‌० ८ ॥ 
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श्री रामखेलावन पांडेय ने यह वाक्य लिखा होगा कि गीतिकाव्य अनुभूति की अन्विति उपस्थित 
करता है, ऐसी अवस्था में उसके पद्य अपने ही अन्य पद्यों की आर्काक्षा अवच्य रखते हैं।* 

ज्ञानभक्ति शाखा के संतों के सबदों में सूक्ष्म सूत्र मिलें यह सम्भव है परन्तु अवश्यम्भावी 
नहीं। परन्तु सगुण धारा के रामभक्ति शाखा के गीतावछी ग्रन्थ में राम की कथा श्वृंखलाबद्ध 
रूप में पदों में वणित है, इसी प्रकार कृष्ण गीतावली में कृष्ण की छीछा पदों में प्रबंध पद्धति के अनु- 
सार लिखी गई है। क्रृष्णभक्ति शाखा में क्रष्ण की लीला के आधार पर जितना भी पद साहित्य है 
उसमें लीलावर्णन प्रबन्ध पद्धति के अनुसार ही मिलता है। सूरसागर में लीलाओं का वर्णन 
निश्चित रूप से ऋमानुसार है। क्ृष्ण जन्म से लेकर कृष्ण के मथुरा गमत और राज्यारोहण 
तक की लीलाओं में कहीं भी क्रम विपयंय नहीं है ।यह अवश्य है कि अनेक स्थलों पर एक ही प्रसंग 
की एक ही घटना का कई पदों में वर्णन किया गया है। कहीं कहीं यह पुनरावत्ति मात्र है, परन्तु 
कहीं कहीं इस पुनरावत्ति में एक अनोखा प्रभावात्मक सौंदर्य निखर उठा है 


(घ) भक्ति साहित्य में गीति काव्य का प्राधान्य : 

विदेशी आलोचक शेरान का कथन है कि धाभिक भावना की अभिव्यंजना के लिए 
साहित्य का गीति रूप सबसे अधिक सफलता के साथ ग्रहण किया गया है।* जो भी साहित्य 
भक्ति यग के पदों के रूप में सुजित है उसमें मूल भाव भक्ति है। भक्ति भावना के आवेग से 
जिस काव्य का सृजन भक्त कवियों ने किया उसने मानों गेय पदों का रूप स्वतः धारण कर लिया 
है। ज्ञानभक्ति शाखा के सिद्धान्त सम्बन्धी कथन के लिए साहित्य की अन्य विधाएँ स्वीकार की 
गईं; किन्तु शुद्ध भक्ति भाव की आकुलता अपने अनेक रूपों में सवदों' में ही व्यक्त हुई । छन्द में 
बद्ध हो अथवा छन्‍्द रहित हो जो भी पंक्तियाँ भक्ति की व्याकुल भावना की प्रेरणा से स्वतः स्फ्त्तं 
हो फूट पड़ी हैं उन्होंने पदों का रूप ले लिया है। प्रयास रहित पदों में कहीं कहीं शाब्दिक लय का 
बहिद्‌ ष्टि से अभाव है, किन्तु भक्ति के गूढ़ भाव के गांभीय की छूय समस्त पदों में अन्‍्तर्व्याप्त है। 

सन्‍्तों के अनेक पद ऐसे हैं जो श्वृंगारिक भाव से भरपूर है। परन्तु सन्‍्तों के इन शंगारिक 
पदों के सम्बन्ध में, सभी विद्वानों का एक स्वर से मतेक्‍्य है कि वे प्रतीक पद्धति के अनुसार हैं। 
निर्गुण साहित्य की ज्ञानभक्ति शाखा के पद साहित्य में श्ृंगारिकता पारदर्शंक आवरण के सदश् 
है। इस “ंगारिकता की झीनी बीनी चदरिया के आवरण में गूढ़ आध्यात्मिक भाव बराबर झल- 
कता है।' स्वानभूति से प्रेरित, असीम व सर्वव्यापी ईइवर के प्रति भक्ति की भावता सहज निजी- 
पन के साथ ज्ञानभक्ति शाखा के पदों में अभिव्यंजित है। 





१. गीति काव्य, श्री रामखेलावन पांडेय, पृ० ६। 
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३. काव्य के रूप, डा० गुलाब राय, पृ० १२३। 
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१७० सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य मे 


रामभक्ति शाखा के कवियों में सच्ची भक्ति भावना से आद्यन्त आप्लावित एक ही भक्त 
थे तुलसीदास। फलस्वरूप सगुण भवितिधारा की रामभवित शाखा के साहित्य में तुछसीदास का 
ही ऐसा पद साहित्य उपलब्ध होता हैं जो उनकी अपनी निजी भक्ति भावना से स्फुरित है। 
कृष्ण गीतावली और गीतावली में कृष्ण और राम की कथा का सूत्र है अतः निजीयन का शतप्रतिशत 
रूप तुलसीदास की विनयपत्रिका में पूर्ण रूप से व्यक्त हुआ है। प्रत्येक पद भावोन्मेष का उदाहरण 
है। आरम्भ के इक्यासी पद, जिनमें से अधिकांश स्तोत्र शैली में है, कवि की अपने इष्टदेव के 
प्रति भक्ति भावना की उदात्तता की व्यंजना वरद वाणी में कर रहे हैं। उसके बाद के पदों में 
बैसी ही भावना है जैसी कि ज्ञानभक्ति शाखा के कवियों के अधिकांश पदों में अभिव्यंजित है। 
उदाहरणस्वरूप, उस निरामय ईश्वर के कर कमल अभय के दाता हैं। सर्वहितव्यापी, विश्व- 
उपकार में रत, संसार कांतार से अपने भक्तों का उद्धार करने की चिन्ता में सतत व्याकुर जो 
भगवान हैं, उनके पावन चरण कमलों की शरण ग्रहण करने पर किसके त्रास, पीड़ा, मोह एवं 
भ्रम का अन्त नहीं हो जाता ? किन्तु, कदाचित्‌ मन का स्वभाव ऐसा है कि वह साया पाश से 
आवबड़, द्वेष, मत्सर, राग के अभेद प्रत्यूह में त्रसित होते हुए भी करुणानिधान, विपुल गुणनिधान 
का अवलंब नहीं ग्रहण करता। इस प्रकार का स्वभाव त्याग कर, सच्छ चित्त से केवछ एक बार 
तिमिर भंजक प्रभु की ओर एक क्षण के लिए अवलोकन करने पर, अपार कृपा राशि के प्रकाश से 
मानव तन आलोकित हो सकता है । 

इस प्रकार की भावनाएं व्यक्त करने में निगुण व सगुण दोनों धाराओं को शैलियों में 
उपदेशात्मकता का नितान्‍्त अभाव है। उसके स्थान पर भावाकुलता, निजीपन-एवं सहज गांभीयें 
है। दोनों धाराओं के अनेक पद ऐसे हैं जिनमें केवल राम नाम का महत्व तथा उसकी महिमा को 
विभिन्न भावों के आधार से प्रकाशित किया गया है। 


भक्तिभाव का उद्देलन 


ज्ञानभक्ति शाखा, कृष्णमक्ति शाखा और रामभक्ति शाखा में अगणित पदों के अन्तर्गत 
तीन प्रकार के भावों से प्रेरित पदों का आधिक्य है। पहले प्रकार के पद वे कहें जा सकते हैं जो 
भव्तिभाव के उद्देलन के फलस्वरूप भक्त की दीनता तथा भगवान की समर्थता का चित्र अ कित 
करते हैं। इस प्रकार के पदों के अन्तर्गत कई कोटियाँ निर्धारित की जा सकती हैं जिनमें से विशेष 
हैं दैन्थ सम्बन्धी पद, मन का स्वभाव कथन तथा मन प्रबोध, प्रभु की करुणाशीलता, कृपालुता 
तथा पतित पावन स्वभाव का वर्णन करते हुए शरणागति का महत्व प्रदर्शन, मगवान के समक्ष 
भक्‍त की ढीठता और भगवान से होड़ छगाने से सम्बन्धित पद; तथा अन्त में भगवान के कृपा 
प्राप्त भक्त के भगवान से ही माता, पिता, मित्र, बन्धु, प्रिय आदि सभी सम्बन्ध स्थापित हो 
जाने से सम्बन्धित पद। 


ध्थे 


द्न्यं 


# 


'हम न मरे मरिहै संसारा' की घोषणा करने वाले कबीर भी बड़े देन्य भाव से ईइवर के 
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है . काव्य रूप १७१ 
है. 


सम्मुख अपनी असमथेता प्रकट करते हुए विनती करते हैं कि हे ईश्वर अब तुम ही' मेरी छज्जा 
की रक्षा करो। जितनी भी कालिख रूग गई है सब छूटा दो।' बिता राम की भक्ति के इस दास 
की अधम गति का उद्धार कभी नहीं सम्भव है।' अतः हे माधव अब तुम शी घत्र दया करो, पता 
नहीं तुम कब द्रवित होगे ?' इसी प्रकार दैन्य प्रदर्शित करते हुए रामभक्ति शाखा के कवि तुलसी 
दास कहते हैं कि मेरे कमे, स्वभाव आदि सब बड़े निम्न कोटि के हैं, मैं भक्ति भाव से भी नहीं 
परिचित हूँ, सभी प्रकार से मेरी बिगड़ चुकी है, बस एक ही बात बनी है, कि मैंने अपनी यह 


 हीनता तुम्हारे सामने प्रदर्शित कर दी है।* हे नाथ। अब मैं दीन होकर तुम्हारी कृपा का ही 


पंथ दिनरात देख रहा हैँ। हे दीवदयालरू ! कुछ समझ में नहीं आता वह तुम्हारी कृपा कब 
मुझपर होगी ।" कृष्ण भक्ति शाखा के कवियों ने भी कुछ पदों में दैन्यभाव का प्रकटीकरण किया 
है। मीरा ईदवर की स्तुति करते हुए कहती हैं मीरा दासी है, गिरधर लाल ही उसके स्वामी हैं 
गिरधर लाल मेरी विपत्ति का हरण करो।' हरि ही मेरे प्रतिपाल हैं। मैं उत्तकी चेरी हूं, उनके 
बिता मेरी क्‍या गति होगी ।” सूरदास कहते हैं कि हे प्रभु मैं वितती करते हुए रूज्जा से मरा 
जाता हूं। नख से शीश तक मेरा यह शरीर पाप का जहाज है । अब की बार मेरी रक्षा कर लो।' 
मैं मोह के सिवार में उलझ गया हूँ, किसी ओर भी पैर रखता हूँ तो और उलझ जाता हूं, इस बार 
प्रभु मेरा उद्धार कर छो | मैं महा पतित हूं, किचित्‌ मात्र भी कभी तुम्हारे काम नहीं आया। 
१. बीनती एक रास सुनि थोरी, अब न बचाई राखि पति मोरी ॥टेक ॥ 
जेसे मंदला तुर्माह बजावा, तेसे नाचत में दुख पावा॥। 
जे ससि लागी सबे छ ड़ावो, अब मोहि जिनि, बहु रूपक छावो॥। 
कहै कत्ीर मेरी नाच उठावौ, तुम्हारे चरन कवल दिखलाबी ॥७92८॥ 
कबीर ग्रंथावली, पृ० ११३॥ 
२. कबीर ग्रन्थावद्ली, पृ० १३५, पद सं० १४६॥ 
३. कबीर पग्रन्थावली, पु० १९२--माधौं कब करिहो दया ला 
४. विनय पत्रिका, पृ० २९३, पद सं० १८२॥ 
५. नाथ! कृपा ही को पंथ चितवत हां दिनराति। 
होइथौं केहि काल दीनदयाल! जानि न जाति॥१॥ 
विनय पत्रिका, पृ० ३५५, पद सं० २२१॥ 
६- हरि थे हर॒या! जन री भीर॥ टेक ॥ 
दासी मीरा छाल गिरधर, हरां म्हारा मीर॥६१॥ पोरा पदावल्शे पृ० १२०॥ 
७. हरि बिन कण गति मेरी ॥ टेक ॥॥ 
तुम भेरे प्रतिपाल कहिये, में रावरी चेरी॥ वही, पद सं० ६२॥ 
८- सूर सागर, पहला खंड, पृ० ३०, पद सं० ९६। 
९. सर सागर, पहला खंड, पु० ३१ पद सं० ९७। 
१०. सूर सागर, पहला खंड, प० ३१ पद सं० ९९। 
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ही 


तुम महाराजा हों, ब्रज के राजा हो, मझे इस भवसागर से पार उतार देना । कोई नया काम करने 
को तुमसे वहीं कह रहा हूँ, तुम सदा से ही गरीब निवाज रहे हो।' हे नाथ तुम शारंगधर हो, 
दीन पर कृपा करों, भव त्रास से मयभीत मेरी रक्षा कर लो।'* मैं अत्यन्त कुटिल, कुचील, 
कुदरसन सदेव विषयों के साथ रहनेवाला हूं, नाथ तुम मेरी क्या गति करोगे।* तुम सबके अंतर्यामी 
हो, है करुणामय तुमसे कुछ भी छिपा नहीं है, मेरे समान कुटिल, खल और कामी भला कौन 
है।* तुम्हारे समान और कोई समर्थ नहीं है, हे बनवारी अपनी व्यथा और किससे कह, कौन है 
जो हमारी यह दीन विनती सुनेगा ? '' 

इस प्रकार यह द्रष्टव्य है कि भक्ति साहित्य की दोनों धाराओं के पद साहित्य का एक 
अंश निश्चित रूप से देन्‍्य भाव की प्रेरणा के फलस्वरूप उद्भूत हुआ था। 


मन का स्वभाव तथा सन प्रबोध 


मन का स्वभाव ऐसा है कि वह सांसारिक विषय लोभ के अस्थायी सुख को अपना लक्ष्य 
समझ छेता है। ज्ञानभक्ति शाखा के कवियों ने इस भावना से प्रेरित हो अनेक सबदों' की रचना 
की है और मन को प्रवोध दिया है। कबीर कहते हैं कि मत का स्वभाव ऐसा हैकि वह ईश्वर की 


कल दशलकारए पा परम गरसंवन्‍क कलीबध+ मय फतताएनक एजबधपाद एकथपापदि:परौकत हषदापप 


१. कीज प्रभु अपने बिरद की लाज। 
महा पतित, कबहूं नहि आयो, नेकुं तिहारे काज। 
दई तन जात खेवट उतराई, चाहत चढ़यो जहाज। 
लीजं पार उतारि सूर को, महाराज ब्रजराज। 
नई ते करन कहत प्रभु, तुम हो सदा गरीब निवाज॥१०८॥ 
सुर सागर, पहुला खेंड, प० ३५॥ 
२. (श्री) नाथ सारंगधर कृपा करि दीन पर, डरत भव-त्रास ते राखि लीज। 
वही, पृ० ३९, पद सं० १२०॥ 
३. कौन गति करिहो मेरी नाथ। 
हो तो कुटिल, कुचील, कुदरसन, रहत विषय के साथ। 
वही, वही, पु० ४१, पद सं० १२५॥ 
४. सो सम कौन कुटिल खल कामी। 
तुम सौं कहा छिपी करुतामय, सब के अंतरजामी। 
सुरसागर, पहला खंड, पृ० ४९, पद सं० १४८॥ 
५. कौन सु यह बात हमारी, द 
समरथ और देखों तुम बिन काँसों बिथा कहां बनवारी। 
वही, वही, पृ० ५३, पद सं० १६०। 































के काव्य रूप १७३ 
है. 
प्रतीति नहीं करता, कपट पाखंड ही उसे अच्छा लगता है।' मन को समझाते हुए संत कविगणों 
ने कहा है कि मत तुम जागते रहना, विषयों की छाूसा चोर के सदुश मनृष्य के अन्तर्मन में पैठकर 
उसको लूट लेती है।' मन को उपदेश देते हुए कहते हैं कि लोभ मोह का भ्रम छोड़कर 
निरशंक भाव से ईइवर का भजन करो, चंचलता का, अनिश्चय का हावभाव छोड दो |* मन ने 
जब से राम नाम कहना आरम्भ कर दिया है तव से उसके पास और कुछ कहने को नहीं 
रह गया।* 
रामभक्ति शाखा के साहित्य में भी ऐसे पदों के उदाहरण मिलते हैं जो मन के मूढ़ स्वभाव 
की खिन्नता के परिणाम स्वरूप व्यक्त हुए हैं। तुलसीदास कहते हैं राममक्ति की देवगंगा छोड़ 
कर ओसकणों की आशा में मन संलग्न रहता है। इसकी कुचाछे इतनी अधिक हैं कि हे कृपानिधि 
कहाँ तक कहूँ।' 
कृष्णभक्त सूरदास इसी प्रकार अपना क्षोभ प्रकट करते हैं कि यह मत निपट निर्लेज्ज 
है, अनीति में व्यस्त रहता है, विषय विलास की प्रीति में मरा जाता है।' कवि मन' को प्रबोध 


- झतए॑थथन ,लगकराा का (४७०१० हटा१8॥ (डकार [उलतापहत #तन्‍कदज) उ्न्‍कान्‍म। 0द्पातत अपार, 


१. कहे कबीर प्रतीति न आवबे, पाषंड कपट इहे जिय भाव ॥१४३॥। 
कबीर ग्रंथाचली, पृ० १३४॥ 
२- मन रे जागत रहिये भाई। 
गाफिल होइ बसत मति खोबे, चोर मुसेघर जाई॥ टेक ॥। 
बही, पृ० ९६, पद सं० २३१ 
३. डगमग छाड़ि दे मन बौरा! 
अब तो जरे बरे बनि आवे, लीन्हों हाथ सिघोरा ॥ टेक ॥ 
होइ निसंक सगन ह॒ वे नाचो, लोभ मोह भ्रम छाड़ो। 
वही, पु० १२९, पद सं० १२९॥ 
४. सन रे जब ते राम कहो, 
पीछे कहिबे कौ कछ न रह्यौ ॥ टेक॥ 
वही, पु० १७८, पद सें० २६५ ॥ 
५. ऐसी मढ़ता या मन की। 
परिहरि राम भगति सुरसरिता, आस करत ओसकन की॥। 
> 2 9२ 
कह लों कहों कुचाल कृपानिधि ! जानत हौ गति जन की। 
विनय पत्रिका, पु० १६०, पद सं० ९०। 
६. रे सन, निपट निलूज अनीति। 
जियत की कहि को चलावे, मरत विषयनि प्रीति। 
सुरसागर, पहला खंड, पु० १०५ पद सं० ३२१॥ 
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५५ 
देते हुए कहता है कि अरे मन राम से प्रीति कर | ९ पता नहीं कृष्ण कहते हुए तेरा क्या जाता है, 
दस दिन का जीवन है, गोविंद का भजन कर ले ।' मीरा मन को शिक्षा देते हुए कहती हैं कामक्रोध, 
मद लोभ मोह को चित्त से बहा कर राम नाम के रस का पान कर।_ जिस समय मन राम के नाम 
का स्मरण कर लेता है उस समय उसके कोटि पाप भी कट जाते हैं।' 


प्रभु का कृपालू स्वभाव, शरणागति 


प्रमु का स्वभाव इतना क्रपाल है कि भक्त जैसे ही शरण ग्रहण करता है, वे उसका उद्धार 
कर देते हैं।' हे ईश्वर ! तुम्हारे समान दीनवत्सल करुण स्वभाव वाल्य दूसरा कोई बहुत ढंढ़ने 
पर भी नहीं मिलेगा, इसीलिए मैं तुम्हारी' शरण आया हूँ ।! जगतपिता जगदीश इतने भकतवत्सल 
हैं कि अपने भक्तों की ढिठाई भी सहन कर लेते हैं। इसी बात को मन में अच्छी तरह समझ कर 
सूरदास ऐसा कामी कुटिल भव त्रास से पी ड़ित होकर ईश्वर की शरण में आया है।' कोई भी ईश्वर 
की शरण में चला जाय उसका उद्धार भगवान अवश्य करेंगे। शरण में गए हुए किस किस को उन्होंने 


, रे सन, राम सौं करि हेत॥ वही,पृ० १०२, पद सं० ३११॥ 
तिहारो कृष्ण कहत कह जात ? वही, वही पृ० १०३, पद सं० ३१३॥ 
, दिन दस छलेहि गोबिद गाइ। वही, पृु० १०३, पद सें० ३१५। 
, रास नाम रस पीज मनुआ, रास नाम रस पीज ॥ टेक ॥। 
तन कुसंग सतसंग बैठि नित, हरि चरचा सुण लीजे॥ 
काम क्रोध मद लोभ मोह कं, बहा चित से दीज॥ 
मीरा पदावली, पु० १६० पद सं० १९९। 
५. स्हारो मन सांवरो णाम रट्यारी ॥ टेक ॥ 
सांवरो णाम जया जग प्राणी, कोट्यां पाप कादया री॥ , . .२००॥ 
सीरा पदावली, पृ० १६०। 
६. दास कबीर कौ ठाकुर ऐसी, भगत की सरन उबारे॥१२२॥ 
कबीर ग्रंथावली, पृू० १२७। 
७. ताहि तें आयो सरन सबेरें। 
तुम सम ईस कृपाल परमहित पुनि न पाइहों हेरें। 
विनय पत्रिका, पृ० ३००, ३०१, पद सं० १८७। 
८. बासुदेव की बड़ी बड़ाई। 
जगत पिता, जगदीस, जगदगुरु, निज भकतनि की सहत ढिठाई। 
सुरसागर, पहला खंड, पु० १, पद सं० ३। 
९. यहै जिय जानि के अंध भव जास ते, सूर कामी-कुटिल सरन आयो ॥५॥। 
सुरसागर, पहला खंड, प्‌ू० २। 
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श् 


नहीं उबारा ? जब भी किसी भक्त पर आपत्ति आई, भगवान ने अपना सुदर्शन चक्र सँमाला।' 
भकक्‍तों की भलाई के लिए ईश्वर ने क्‍या नहीं किया ? * द 

इस प्रकार अनेक पदों में निर्गुण व सगुण दोनों धारा के भक्त कवियों ने ईश्वर कौ करुणा- 
शीलता, भक्‍तवत्सछता, व पतित पावन स्वभाव का वर्णन करते हुए द्रणागति का महत्व दिखाया 
है। 
भक्‍त की ढीठता 


एक ओर निर्गुण एवं सगुण दोनों धाराओं के भक्त अपने ईइवर के समक्ष अतिदीन है, 
कोटि अधों के समूह हैं, अत्यन्त हीन हैं, भव त्रास से पीड़ित हैं, परन्तु दूसरी ओर ऐसे पद मिलते 
हैं जिनसे भक्तों की मगवान के समक्ष ढीठता के उदाहरण मिलते हैं, मकक्‍त भगवान से होड़ छुगाने 
का साहस रखते हैं। ज्ञानमक्ति शाखा के पदों में भो इस प्रकार का भाव कहीं कहीं दिखाई देता 
है।' रामभक्ति शाखा में मी भक्त के हठ व ढीठ व्यवहार के उदाहरण मिलते हैँ। भक्त का हठ 
१. सरन गए को को न उबारयौ। 
जब जब भीर परी संतनि कौं, चक्र सुदरसन तहाँ संभारयों ॥ 
सुरसागर, पहला खंड, पृ० ५, पद सं० १४। 
२. भक्‍तनि हित तुम कहा न कियौ ? 
गर्भ परीच्छित रच्छा कीन्‍्हीं, अंबरीष-ब्रत राखि लियौ। 
»< 2५3 हर 
सुरदास प्रभु भकत-बछल हरि, बलि द्वारे दरबान भयो॥२६॥ 
सर सागर, पहला खंड, पृ० ९, 
तातें जानि भज्ज बनवारी, सरनागत की ताप निवारी॥। 
जन प्रहलाद-अतिज्ञा पारी । हिरतक सिपु की देह बिदारी। 
प्रुवहि अभे पद दियौ मुरारी। अंबरीष की दुर्गति दारी। 
द्रपद सुता जब प्रगट पुकारी | गहत चीर हरि नाम उबारी। 
गज गनिका, गौतम तिय नारी, सुरदास सठ, सरन तुम्हारी ॥२८॥ 
बही, वही पृ० १०। 
नाथ अनाथनि ही के संगी। 
दीनदयाल, परम करुनामय, जन-हित हरि बहु रंगी।. . ,२१॥ 
वही, वही पु० ७। 
३. जे मसि लागी सबब छड़ाबो, अब मोहि जिनि बहु रूपक छावो। 
कबीर ग्रन्थावली, पृ० ११३, पद सें० ७८। 
जौं कासी तन तजै कबीर!, तो रामहि कहा निहोरा रे॥ टेक ॥ 
बही, पृ० २२१, पद सें० ४०२। 








१७६ सगुंण और निर्गुण हिन्दी साहित्य ब 


पर 
है कि वह प्रभु का ही है, जैसा भी खोटा खरा है, राम का ही है। जब तक हे राम तुम नहीं कहोगे 
कि तू मेरा है' तब तक मैं आपका द्वार नहीं छोड़ गा।' और तुमने अपना लिया है यह तभी समझूगा 
जब उसी कुटिल स्वभाव को तुम्हारी भक्ति में निरत हुआ देखंगा जो अभी तक विषयों से प्रीति 
जोड़ रहा था।' सूरदास सबसे अधिक ढीठ भक्त की भाँति कहते हैं कि प्रभु मझे तो तुम्हीं से होड़ 
पड़ गई है। मेरी तरह गूढ़ गंभीर खरा पतित तुम्हें मला कहाँ उद्धार करने के लिए मिलेगा। 
भेरी मक्ति की बात सोचते हो ? परन्तु तुम सोच लो, प्रहर घड़ी परिश्रम करना पड़ेगा। इतना 
श्रम करना पड़ेगा कि पसीना छटने लगेगा। यदि इतने पर भी तुम्हारा साहस हा तो मेरा उद्धार 
करो।' मैं अच्छी तरह जानता हूँ कि तुमने मेरे जैसे पापी का आज तक नहीं उद्धार किया। मैं 


१. खोटो खरो रावरो हों, रावरी सौं, रावरे सो झूठ क्यों कहौंगो, जानो सब ही के सन की । 
क्रम बचन-हिए, कहौ न कपट किए, ऐसी ह॒ठ जैसी गाँठि पानी परे सन की । 
विनय पत्रिका, पृ० १४२, पद सं० ७५। 

२. पन करि हो हठि आज ते रामद्वार पर॒यो हो। 

'त मेरो' यह बिन कहे उठिही न जनसभरि, प्रभ की सौं करि निबर॒यौ हीं । 
दे दे धक्का जमघट थके, टारे न टर्‌यो हों । 

उदरदुसह सांसति सही बहुबार जनमि जग, नरक निदारि निकर्‌यो हों। 
हौं मचला ले छांड़ही, जेहि लागि अरयो हों। 

तुम दयाल, बनिहै दिये, बलि, विलंब न कोजिए जात गलानि गरयो हो । 
प्रगट कहत जो सकुचिए, अपराध भरयो हों। 

तौ मन में अपनाइये, तुलसीहि कृपा करि, कवि बिलोकि हहरुयों हों। 
विनय पत्रिका, पु० ४२०, पद सें० २६७। 

३. तुम अपनायों तब जानिहों, जब मन फिरि परिहे। 
जेहि सुभाव विषयनि रूग्यो, तेहि सहज नाथ सो नेह छारड़ि छल करिहे। 
वही, प० ४२१, पद सं० २६८। 

४. मोहि प्रभु तुमसों होड़ परी। 
अधम समूह उधारन कारन, तुम जिय जक पकरी। 
मोकौ मुक्ति बिचारत हो प्रभु, पचिहौ पहर घरी। 
श्रम ते तुम्हें पसीना ऐहै, कत यह टेक करी? 
सुरसागर, पहला खंड, पृ० ४३, पद सं० १३०। 

५. नाथ सकौ तो मोहि उधारो। 
वही, वही, वही, पद सं० १३११ 

६. तुम कब मोसोपतित उधारयो। 
काहे को बिरद बुछावत, बिन मसकत को तारयौ। 
बही, वही पृ० ४४, पद सं० १३२॥ 
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तो सात पीढ़ियों का पतित हूं। अब तो मैं अंपना असली रूप प्रकट करके तुमको विरद रहित 
करके ही छोड़ गा। क्‍यों अपनी प्रतीति खोते हो। मैं तभी उठंगा जब तुम हंस कर बीड़ा दोगे, 
मुंझे अपनाने का वचन दोगे ।* जो तुम्हें करना हो, संकोच त्याग कर कह दो। ब्रीड़ा की कोई आव- 
इयकता नहीं, यदि तुम मेरा उद्धार न कर सको तो कोई दूसरा बता दो।' या तो हार मान लो 
या अपना विरद सत्य सिद्ध करो। 

इस प्रकार दोनों धाराओं के भकत कवियों ने प्रभु के समक्ष अपनी ढिठाई भी प्रदर्शित 
की है। किन्तु भगवान के सामने इस प्रकार की ढिठाई का कारण इन भक्तों की अनन्य भक्ति ही 
थी। इस प्रकार के भावों से प्रेरित होकर जितने भी पद लिखे गए हैं उनमें एक नया ही सौंदये 
व सरसता अभिव्यंजित हो रही है। 


ईश्वर से ही सब सम्बन्ध 


सच्चिद॒व्यापकानंद परब्रह्म को निराकार निर्गुण मानते हुए भी निर्णुण भक्ति धारा के 
संतों ने ईश्वर से अनेक व्यक्तिगत सम्बन्धों की कल्पना की है। घरमदास भावना के अतिरेक में 
दीनबंधु साहेब” को गुरु माता पिता सब कुछ कहते हैं। कभी ब्रह्म को साहब” कह कर अपने आप 
को उसका सच्चा गलाम' कह कर अपनी चूक मिटाने की प्रार्थना करते हैं।' कबीर मी अपना तन 
१. आज हों एक एक करि टरिहों। 
के तुमही के हमही माधो, अपने भरोसें ररिहाँ। 
हों तो पतित सात पीढिनि को, पतिते हवे॑ निस्तरिहों। 
अब हों उघरि नच्यों चाहत हों, तुम्हें बिरद बिन करिहों। लि 
कत अपनी परतीति नसावत, पायो हरि होरा। 
सुर पतित तबहीं उठिहै, प्रभ जब हंसि देहाँ बीरा॥१३४॥ 
सुरसागर, पहला खेंड, पू० ४४। 
मोसों बात सकुच तजि कहियें। 
कत ब्रीड़त कोउ और बतावो, ताही के हु व रहिए। 
वही, पृ० ४५, पद सं० १३६॥ 
के प्रभ हारि सानि के बठो, के करो विरद सही। 
वही, वही, वही पद सें० १३७। 
साहेब दीनबंध हितकारी॥ टेक ॥ 
कोटिन ऐगून बालक करई, सात पिता चित एक न धारी। 
तुम गुरु सात पिता जीवन के, में अति दीन दुखारी॥ 
धरमदास जी की बानी, पृू० २०॥ 
५. साहेब सेटी चूक हमारी।.. 
बही पृ० २१। 
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१७८ सगूण और निर्गुण हिन्दी साहित्य . 


मन धन राम जी को सौंपकर उनके गुलाम हो गए हैं।' धरनीदास अपने को ईरवर का दास बताते 
।' एक दूसरे पद में ईश्वर की दासी बन जाते हैं। कबीरदास ईइवर को अपना माता पिता 
समझते हैं। किन्तु सबसे अधिक प्रभावात्मक पद वे हैं जिनमें ईश्वर को भ्रिय के रूप में ग्रहण 
किया गया, धरनीदास ईश्वर को अपना पिया” मानकर पतित्रत ठानते हैं।' कबीरदास कहते हैं 
कि हरि ही मेरे पीव' हैं मैं उन्हीं की बहुरिया' हूँ। 
इस प्रकार के सम्बन्धों की अनूमूति करते हुए रामभक्ति शाखा एवं कृष्णभक्ति शाखा 
के साहित्य में मी अनेक पद मिलते हैं। 


नाम महिमा से सम्बन्धित पद 


निर्गण सगण दोनों भक्ति धाराओं के साहित्य में नाममहिमा का प्रभाव प्रदर्शित करने 
वाला विपुल पद साहित्य है। राम वाम के रस के सदश अन्य कोई रस मीठा नहीं 


अशालयर०६ १०+अमापक 525 कनानमााव अलसयाआ ॥अफका ६0सकणत। हकुपाए ;काएउ ताप 


१. में गुलाम मोहि बेचि गुसाई, तन सन धन मेरा राम जी के ताईं॥ टेक॥ 

कबीर ग्रन्थावल्ली, पृु० १२४॥ 
२. सांई में असल गलास तुम्हारा ॥ क॥ 

वही प्‌ृ०७० २४। 

(सेइये सुसाहिब राम सो; तुलसीदास, विनयपत्रिका, पृ० २६९ पद सं० १५७) 

तुम बिस्वास दास सन मान 

जग जग भगत बछल को बान। 

धरनीदास जी की बानी, पृ० २०॥ 
३. अब हरि दासि भई, तातें गही चरन चित्त लाय। वही पु० २४। 
४. बाप राम सुनि बीनती मोरी, तुम्ह सूं प्रगट लोगनि सूं चोरी ॥ टक ॥ 
कहे कबीर ब(प राम राया, अबहू सरन तुम्हारी आया॥३५७॥ 
कबीर ग्रन्थावली, पु० २०७। 
पिया मोरे मन सान्‍यो, पतिन्नत ठानो हो। 
धरनोदास जी की बाती, पु० १॥ 
हरि मेरा पीव साई, हरि मेरा पीव, 
हरि बिन रहि न सके मेरा जीव ॥ टेक ॥। 
हरि मेरा .पीव में हरि की बहुरिया, 

राम बड़े में छुटक. लहुरिया॥ 
किया स्थंगार मिलन के ताई, 
काहे न मिलौ राजा राम गुसाई॥ 

कबीर ग्रन्थावल्ली, पृ० १२५, पद सं० ११७। 
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हु काव्य रूप: ४. 


8. | 
है। कोई एक बूंद ही राम नाम का रस पान करा दे ।* सिद्ध साधक चाहे जिस गति को प्राप्त 
कर ल परन्तु राम नाम के बिना सब गँवा देते हैं।' जब राम नाम का रसायन मनष्य पी लेता 
है तब काल को' मिटा कर वह सच्चे रूप में जीवित होता है। 
सगण भक्ति धारा में ईश्वर के रूप गण नाम तीनों को ही मान्यता मिली थी। अत 
रूप व गुणों के साथ नाम के प्रभाव से सम्बन्ध रखने वाले अनेक पद रामभक्ति व. क्ृष्णभक्ति दोनों 
दी शाखाओं के अन्तर्गत उपलब्ध होते हैं।' द 
नाम महिमा से सम्बन्धित पदों में मात्र महिमा कथन नहीं है, अथवा ईइवर के ताम का महत्व 
शुष्कता के साथ उपदेश के रूप में नहीं वरणित है, वरन्‌ भक्त ने स्वयं अनुभति की है कि नाम का क्या 
प्रभाव है, भक्त का साकार आधार एक नाम ही है। इसलिए नाम को लेकर सरस, सहज भावा- 
कुलता से आविष्ट पद साहित्य की रचना सम्भव हो सकी है। 
इस प्रकार मगवान के कल्याणकारी गणों तथा नाम की अनभति से विह वछू होकर निर्गण 
और सगुण दो भक्ति धाराओं में विपुल पद साहित्य का सृजन हुआ। 
भगवान के रूप से आत्मविभोर होकर सगुण भक्तिधारा के सभी कवियों ने बड़े सुन्दर पद 
लिखे हैं। निर्गुण मक्तिधार। की ज्ञानभक्ति शाखा के सन्‍्तों को ईदवर के साकार रूप पर विश्वास 
नहीं था, इसलिए इस प्रकार के पद इस धारा में नहीं मिलते। प्रेममक्ति शाखा में रूप वर्णन है 
प्र वह पदों के रूप में अनपलब्ध है। रामभक्ति शाखा में रूप वर्णन सम्बन्धी पदों की अपेक्षा 
क्ृष्णभक्ति साहित्य के इस प्रकार के पद अधिक मामिक हैं। परिमाण व गृण दोनों ही दृष्टियों से 
कृष्णमक्ति शाखा के रूप वर्णन सम्बन्धी पद हिन्दी साहित्य की एक अनुपम निधि हैं। 





१. इहि चिति चाषि सब रस दीठा, 
राम नाम सा ओर न सीठा। वही, पृ० १३६, पद सं० १४८। 
एक बंद भरि देइ राम रस, ज्यं भरि देह कलाली ॥॥ टेक ॥ ' 
वही, प० १३८, पद सं० १५५॥ 
३. सिध साधिक कहें हमसिधि पाई, 
रास नास बिन सब गंवाई।॥ वही, प० १३५, पद स० १४६॥। 
४. जब राम रसाइन पोया, तब काल सिदया जन जीया। 
कबीर ग्रन्थावली, पु० १४६, पद सं० १७२॥ 
५. विनय पत्रिका, पृ० २०७, पद सं० १२९। 
विनय पत्रिका , पृ० १३५, पद सं० ६९॥ 
विनय पत्निका , प० २५८, पद सं० १५६, आदि। 
रासनास सुमिरन बिन, वादि जनम खोयौ। लि 
राम नाम भजि लू, तजि और सकल धंधा ॥३३०॥ सूरसागर, पहला खंड,प्‌० १०९। 
. अद्भुत राम नाम के अंक। वही, वही, प० २९, पद सं० ९०. 
को को न तर॒यौ हरि नाम लिये। वही, वही, वही, प० सं० ८९; आदि। 













































१८० सगुण और निर्मुण हिन्दी साहित्य द द हा 


साधुयंभाव से सम्बन्धित पद रचना 


जे 


तुलनात्मक दृष्टि से भक्ति साहित्य की दोनों धाराओं के पद साहित्य में शख्ूंगार सम्बन्धी 
पद भी ध्यान आक्ृष्ट करते हैं। नीरस योग साधना से सम्पन्न समझे जाने वाले ज्ञानभक्ति शाखा 
के संतों के अनेक पद शूंगार रस से आद्यन्त आप्लावित हैं। श्यृंगार के दोनों ही पक्ष संयोग व वियोग 
से सम्बन्धित पद रचना ज्ञानभक्ति शाखा के संतों ने की है। परन्तु जितने भी पद इस शाखा में 
इस प्रकार के हैं वे सभी प्रतीकात्मक हैं। रामभक्ति शाखा के शूंगार सम्बन्धी पदों पर नैतिकता: 
का अंकुश है। परिणाम की दृष्टि से भी वे कम हैं। कृष्णभक्ति शाखा के कृष्णभकतों ने विपुल पद 
साहित्य की रचना माधुय भाव को लेकर की है। रति के केवल संयोग पक्ष को लेकर हित हरिवंश 
और उनके सम्प्रदाय के अन्य कवियों ने अत्यधिक पद साहित्य का सृजन किया। माधुये 
भाव के संयोग के साथ वियोग के भी भाव को लेकर अष्टछाप' के नाम से प्रसिद्ध 
कवियों की रचना में अनेक उदाहरण हैं। सूरसागर के दशम स्कंध का अधिकांश माघुय 
भाव से ही प्रेरित है, यह अंश निश्चित रूप से साहित्य की अनुपम निधि है। इस प्रकार के 
ज्ञानभक्ति शाखा के पदों में भी अद्भुत काव्यमयी प्रतिभा के दर्शन होते हैं। माव व कला दोनों 
ही दृष्टियों से दोनों धाराओं के माधुय भक्ति से समन्वित पद स्वतन्त्र अध्ययन का विषय हैं। 


(ड) पद साहित्य में प्रयुक्त छन्द : 


हिन्दी पद साहित्य भक्ति युग की विशिष्ट देन है, जो सभी ओर से अत्यधिक सम्पन्न है। 
विषय, भाव, सिद्धान्त, धर्म के साथ काव्य कौशल से भी हिन्दी का भक्तिपरक पद साहित्य भरपूर 
है। दोनों की विभिन्न लयों के अन्तर्गत अनेक छन्दों के साथ साथ छन्दों के भांति भांति के नए 
प्रयोग भी छिपे हुए हैं। निर्मुण भक्ति घारा का आरम्भ काल की दृष्टि से बहुत पहले ही हो 
गया था, उस समय साहित्य शास्त्र का ज्ञान हिन्दी के कवियों को समुचित रूप में न होने की हो 
सम्भावना अधिक थी। फिर भी इस धारा के प्रारम्भिक कवियों के पदों में भी निश्चित लय 
मिलती है, यह लय भावावेश में टूटती बराबर रही है, किन्तु इसका अस्तित्व है। कबीरदास, 
धरनीदास, दूलनदास, मलूकदास एवं धरमदास आदि संतों के पदों में अनेक छन्‍्दों के प्रयोग मिल 
जाते हैं। जिनमें से कुछ प्रचलित छन्द सगुण भक्तिधारा के पद साहित्य में प्रयक्‍्त छन्दों की तुलना 
की दृष्टि से दिए जा रहे हैं। 
सार 

यह छंद १६, ११ के विश्राम से २८ मात्राओं का होता है। अंत में दो ग्ररु होते हैं। 
निर्गुंण और सगुण दोनों मक्ति धाराओं के पद साहित्य में इसका प्रयोग मिलता है। 


ज्ञानभक्ति शाखा : धरनीदास 


घरनीदास ने इस छंद का प्रथोग अपने पदों में किया है। प्रत्येक पंक्ति के अंत में 'री' पथक 
रूप से जोड़ दिया गया है-- 


आप, क्‍ काव्य रूप. । १८१ 


जग में कायथ जाति हमारी। 
पायो है माला तिलक दुसाला, परमारथ ओहदा री । 
कागद जहूं लगि करम कमायो, केची ज्ञान रसा री । 


केशवदास द 
- ज्ञानमक्ति शाखा के केशवदास ने सार छंद का प्रयोग अपने पदों में किया है। किसी किसी 
पद में प्रत्येक पंक्ति के अन्त में 'हो' जोड़ दिया गया है--- 
महारे हरि जू सूं जरलि सगाई हो। 


तन मन प्रान दान दे पिय को, सहज सरूपम पाई हो। 
अरध उरध के मध्य निरंतर, सुखमन चोक पुराई हो।' 


जगजीवन दास 
सार शब्द का शुद्ध रूप में प्रयोग किया है-- 


सांई मोहि सब कहत अनारी। 
हम कह कहत अजान अहैं येद, चतुर सब संसारी। 
अहै अभेद भेद नहिं जानत, सिखि पढ़ि कहत पुकारी ४ 
इसके अतिरिक्त कबीरदास, रैदास आदि अनेक संत कवियों ने इस छंद का प्रयोग 
किया है। द की 


रामभक्ति दाखा 


00... हि 


तुलसीदास ने सार शब्द का प्रयोग अपने पदो में किया है--- 
खेलि खेल सुखेलनिहारे। 


उतरि उतरि, चुचकारि तुरंगनि, सादर जाइ जोहारे। 
बंध सखा सेवक सराहि, सनमानि सनेह्‌ संभारे।' 


कृष्णभक्ति शाखा 
इस शाखा के अनेक कवियों ने इस छंद का प्रयोग किया है। सूरदास, नंददास, कृष्णदास, 


१. धरनीदास जी की बानी, पूृ० ३। 
२. केशवदासजी की बानी, पृ० ७१ 

३. संत काव्य, पु० ४३५, पद सं० १८। 
डे, 
५. 








संत काव्य, प० २२३, पद सं० २४। 
गीतावली, पु० ८९, ९०, पद सं० ४६। 
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है श्ट२ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


श्रीमट, हरिदास स्वामी, हिंतहरिवंश, छीतस्वामी, एवं मीरा के पदों में यत्र तत्र सार छंद के 
उदाहरण मिल जाते हैं।' 


है 


वीर, लावनी 


१६, १५ की यति से ३१ मात्राओं वाले वीर छन्द का अन्त गरू रूघु से होता है। लावनी 
१६, १४ की यति से ३० मात्राओं का होता है। सहज उत्साह को प्रकट करने के लिए यह दोनों 


छंद दोनों मक्ति धाराओं में स्वीकार किये गये हैं। 
निर्गुण मक्ति की ज्ञानमक्ति शाखा के धरनीदास ते छावनी का प्रयोग किया है-- 


तब कैसे करिहो राम भजन। द रा 
द अर्बाह करो जब कछु करि जानौ, अवचक कींच मिलेगो तन। 
अंत समौ कत सीस उठहो, बोल न ऐहै दसन रसन।' सः 


तुलसीदास ने वीर छंद का प्रयोग किया है--- 


को जांचिये संभु तजि आन। 
दीन दयाल भगत आरति हर, सब प्रकार समरथ भगवान। 
हा द कालक्ट-जुर जरत सुरासुर, निज पन लागि किए विष पान ऐं 





कृष्णभक्ति शाखा में भी वीर छन्द का प्रयोग पदों के अन्तर्गत हुआ है-- 


नियरे जाइ सुपेदी खैंचति, बहुरि बसन सों ढांपि रसालू। 
मधु सेवा पकवान सिठाई, भासिनि छाई भरि भरि थालू। 


ध्रुवदास व सूरदास ने मी इस छंद का प्रयोग किया है जिससे पद की गति में आवेग का 





१, जब ते स्थास सरन हों पायो। 
तब तें भेंट भई श्रीवल्लभ, निज पति नाम बतायो: 
और अविद्या छांडि, मलिन मति , खुतिपषष आई हठायो।..: 
»< > >< 
| इहि मन केसे के रहत राख्यो। क्‍ 
शा जिहि सधुकर ह॒ वे गिरिधर पिय को, बदन कमल रस चाखुयों। 
5 ज्‌ कछक मैं कौनी परबस ह वे, ताही को सो साख्यो। 
ा श्रीकृष्णदास, ब्रज साधुरी सार, पृ० १८१, १८३॥ 
० २. धरनीदास जी की बानी, पृु० १७, १८। 
ः ३. विनय पत्रिका, पु० १४, पद सं० २३। 
४. चतुर्भुजदास (अष्टछाप ) , पृ० ८५, पद सं० १४१॥ 
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काव्य रूप... १८३ 


तक 


आविर्माव ही गया है।' ननन्‍्ददास ने एक पंक्ति सार की, एक पंक्ति वीर की रख कर नवीन प्रकार 
से प्रयोग किया है।' 
दोहा 

' ' ठैक के अनन्तर पदों में दोहा छन्द का पर्याप्त प्रयोग ज्ञानभक्ति, रामभक्ति व क्ृष्णमक्ति 
शाखा के कवियों ने किया है। कहीं कहीं बीच में या अन्त में दो मात्राओं का आविर्भाव इस छंद को 
एक नवीनता प्रदान करता है। 

कबीर ने कहीं कहीं बड़ी लम्बी टेक के साथ शेष पूरे पद में दोहा छन्द का प्रयोग किया है।' 

बैप्ते मी छोटी टेकके साथ भी पदों में आद्यन्त दोहा छन्द के प्रयोग के अनेक उदाहरण उपलब्ध 
होते हैं।” मलूकदास ने टेक के साथ प्रत्येक दूसरी पंक्ति के बीच में तथा अच्त में दो मात्राएं जोड़ 
कर इस छन्द को कदाचित्‌ बिलकुल नूतन रूप प्रदान कर दिया है-- 


माया काली नागिनी, ज़िन डसिया सब संसार हो ॥टेक ॥ 


इन्द्र डसा ब्रह्मा डसा, डसिया नारद व्यास। 
बात कहत सिव को डसा, जेहि घरि एक बेठे पास हो।' 


तुलसीदास ने भी दोहा छन्द पदों के अन्तगत प्रयुक्त किया है। एक पद में बिना किसी टेक 
के इसका प्रयोग किया गया है।* कुछ पदों में इस रूप में प्रयक्‍्त है कि चार पंक्तियाँ दो दोहों से 
निर्मित हैं, चार पंक्तियाँ हरिगीतिका छन्द की हैं। इस प्रकार का क्रम पूरे पद में है-- 


कोसलपुरी सुहावनी सरि सरजू के तौर। 
भूपावली मुकुटमतनि नृपति जहां रघुवीर ॥--दोहा 
पुर नर नारि चतुर अति, धरमनिपुन रत नौति। 
सहज सुभाय सकल उर, श्री रघवर-पद-प्रीति ।--दोहा 
श्री रामपद जलजात सबके प्रीति अबिरल पावनी। 
जो चहत सुक सनकादि, संभु बिरंचि मुनि मन भावनी। 
१. स्रसागर, पृ० ६८२, श्रुवदास, पद्मावली, पृ० १, पद सं० १। 
२. राम कृष्ण कहिए उठि भोर। 
अवध ईस वें धनुषधरे हैं, यह त्रज माखन चोर।--सार 
उनके छत्र चंवर सिहासन, भरत सच्र॒ुहत छछमन जोर ।---बौर 
नंद० ग्रंथा० द्वितीय भाग, पु० ४२९॥ पद सं० १८९॥ 
३. कबीर ग्रंथावल्ी, प० ९२, पद सें० १३॥ 
४. वही पुृ० ९४, पद सं० १८। 
» मलकदास जी की बानी, पृ० ९। 
६. गीतावली, उत्तरकाँड, पृ० ४२१, पद सं० २११ 
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१८४ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्य. पर 


री 


सबही के सुन्दर मंदिराजिर, राउ रंक न लखि करे। 
नाकेस दुरलभ भोग लोग कर्राहे, न सन विषयति हरे ।.....हरिगीतिका 


क्ृष्णभक्ति शाखा में भी दोहा छन्‍्द को लेकर पदों के अन्तगंत नए प्रयोग किए गए हैं। 
सूरदास ने दोहा रोला को मिश्रित करके एक बहुत विस्तृत पद की 'रचना की है-- 


तब पठयो ब्रज दूत, सुनी नारद मख बानी। 
बार बार रिषि काज, कं अस्तुति मख गानी ।--रोला 
धन्य धन्य मनिराज तुम, भलौ मंत्र दियौ मोहि। 
क्‍ दूत चलायो तुरतहीं, अर्बाह जाइ ब्रज होहि।--दोहा 
सूरदास ने दोहे के प्रत्येक चरण में कुछ शब्द जोड़ कर एक नया प्रयोग किया। 


रूपमाला 
चौदह और दस मात्राओं की यति से इस छन्द के अन्त में गर लूघु का नियम होता है। 
ज्ञानमक्ति शाखा के मलकदास ने इसका शद्ध रूप में प्रयोग किया है-- 


अब तेरी सरन आयो राम। 
जब सुनिया साथ के समख, पतित पावन नाम। 
यही जान पुकार कीन्हीं, अति सतायो काम! 


कृष्ण भक्ति शाखा के सूरदास ने इस छंद का प्रयोग किया है। एक उदाहरण-- 


हरि जु हमसों करी माई, मौन जल की प्रीति। 
कितिक दूरि दयाल, माधो, गई अवधि बितीति।' 


चौपाई, चोपई 
इन दोनों १६ व १४ मात्राओं वाले छंदों का पदों में भी पर्याप्त रूप से उपयोग किया गया 


१. गीतावली, उत्तर कांड, पृु० ४१५, ४१६, ४१७, पद सं० १९। 
२० सूरदास, पहला खंड, पु० ४६१, पद सं० ५८९। 
३. निकसि कुंवर खेलन चले, रंग होरी। 
मोहन नंद किसोर, लाल रंग होरी। 
कंचन साट भराइ के, लाल रंग होरी । 
सोधे भरयो कमेर, लाल रंग होरी । 
सुरसागर, दूसरा खेंड, प० १२१४, पद सं० ३४८४। 
लाल रंग होरी हटा देने पर दोहा श॒द्ध रूप में निकल आयगा। 
४. मसलकदास जी की बाती, पृ० ५। 
५. सूरसागर, दूसरा खंड, पू० १३७७, पद सं० ३९०५। 





. कॉब्यंडप श्थ्प 
के 
है। ज्ञाबभक्ति शाखा के धरनीदास' कबी रदास' ने चौपाई का तथा चौपई का पृथक पृथक भी 
और मिश्रित रूप में भी, दोनों प्रकार का प्रयोग किया है। रामभक्ति शाखा के तुलसीदास के 
पदों में चौपाई का प्रयोग प्रचुर मात्रा में है। चौपई का प्रयोग भी तुलसीदास ने अपने पदों में किया 
है। कृष्णमक्ति शाखा के कवियों ने अधिकतर दोनों छंदों के मिश्रित प्रयोग को अपने पदों में 
स्वीकार किया है, किन्तु कहीं कहीं स्वतंत्र प्रयोग भी मिल जाते हैं। 
उपयुक्त भक्ति साहित्य में प्रचलित छन्दों के अतिरिक्त ऐसे अनेक छन्द हैं जिनका भक्ति 
साहित्य की पृथक शाखाओं में विशेष रूप से प्रयोग हुआ है। 


पा कक पा 


तोमर 
१२ मात्राओं के इस छनन्‍्द का , धरनीदास ने, चौपई की एक पंक्ति बीच बीच में रख कर 
प्रयोग किया है ।--- 
जहिया भइल गरू उपदेश । अंग अंग के सिटल कलेस।--चोपई 
सुनत सजग भयो जीव | जनू अगिनी परे घीव। 
उर उपजत प्रभु प्रेम | छटि गे तब ब्रतः नेम --तोमर 
कृष्ण भक्ति शाखा में सूरदास ने इस छंद का प्रयोग किया है। 





१. धरनी दास जी की बानी में चौपई का तोमर के साथ सिश्चित प्रयोग है। 
जहिया भइल गुरू उपदेश | अंग अंग के सिटल कलेस ।--चौपई 
सुनत सजग भयो जीव । जनु .अगिनी परे घीव। 
उर उपजल प्रभु प्रेम | छटिंगे तब ब्रत नेम ॥--तोमर 
पृ०२३२, 7] 
चौपाई---.. में निरगनिया गुन नहिं जाना । एक धनी के हाथ बिकाना। 

सोइ प्रभु पक्का मैं अति कच्चा । में झूंठा मेरा साहब सच्चा । 
धरनीदास जी की बानी, पृ० १९॥ 
२. चौपई-- 


तननां बनना तज्या कबीर, राम नाम लिखि लिया शरीर ॥ टेक ॥ 
जब लग भरों नली का बेह, तब छूग दूटे राम सनेह। 
ठाढी रोबे कबीर की माह, ए रूरिका क्‍्ये जीव खदाई । 


अंतिम पंक्ति में भिन्न छन्द है--१६, १६ मात्रा। 

कबीर ग्रन्थावली, प० ९५, पद सं० २१। 

३. विनय पत्रिका, श्री गणेशस्तुति, भ्रुर्य स्तुति, पृ० १३, १४--चौपाई। 
४. धरनोदास जी की बानी, पृ० २, ३॥ 

२४ 















































श्टद्‌ सगण और निर्गुण हिन्दी साहित्व 


बरब 
धरमदास ने बरवै के अन्त में दो मात्राएँ जोड़ कर नवीन प्रकार से इसको अपने पद में रखा 
हँस उबारन सतगुरू, जग में आइया। 
प्रटद भये कासी सें, दास कहाइया॥ 
त्रिपदी 


इस छंद का कृष्ण भक्ति शाखा में विशेष रूप से प्रयोग हुआ है। राधावल्‍लभी-सम्प्रदाय 
के हित हरिवंश एवं चतुर्भजदास तथा अष्टछाप के सूरदास ने इस छंद का बहुलता के साथ प्रयोग 
फिया है। इस छंद के प्रथम द्वितीय चरण चौपई की भाँति तथा तृतीय चरण तोमर की भाँति 
होते हैं। चतुर्भजदास (राधावल्‍लभी ) की रचना द्वादश यश' से एक उदाहरण-- 


राग धनाक्षरों 
नमो नमो जे श्री हरिवंश । सुसिरत होइ कलूषता नंश। 
विमल भक्ति रति मन बढ़े। 
हरि जस सागर अन्त न लहो । सन्त प्रताप कछू कथि कहो। 
दृढ़ प्रतीति करि मन गहै। 
वर्ण-दृत्त 


उपर्युक्त मात्रिक छंदों के अतिरिक्त वर्णवृत्तों में त्रोटक का प्रयोग ज्ञानमक्ति, कृष्णमक्ति 
तथा रामभक्ति तीनों शाखाओं में मिलता है। 


त्रोटक 


चार सगण से यक्‍त त्रोटक का प्रत्येक चरण होता है। ज्ञानभक्ति शाखा में इस छन्द के 
प्रयोग का उदाहरण आगमनिगमबोध' में मिलता है--- 
सुत मानत मातु न तात जही । गुरु सेवन देवन दान कही । 
कलि कौतुक घोर कठोर महा । सुखदुखित को हरिनाम कहा।' 
१. धरमदास जी की बानी, पृ० ३। 
२. सरद सुहाई आई राति। चहुं दिसि फूलि रही बन-जाति। 
देखि स्थाम मन सुख भयौ। 
सूरसागर, पहला खंड, पृ० ६६६, पद सं० ११९८। 
३: द्ादश यश, श्री भक्ति प्रताप यश (३) ,पृ० १०। 
४. आगमनिगम बोध, बोधसागर, पृ० ५३॥ 
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रामभक्ति शाखा में तुलसीदास ने रामचरित मानस में स्तुति के लिए इस छन्द का प्रयोग 
किया। 

कृष्णभक्ति शाखा में मी इस छंद का प्रयोग मिलता है। श्री सेवक जी ने श्री हित धमिन 
कृत षष्ठ प्रकरण इसी वर्णवृत्त में लिखा है--- 


पहिले हरिवंश सुनाम कहाँ। 
हरिवंश सुधरमिनि संग लहौ॥ 
हरिवंश सुनाम सदा तिनके। 
सुख सम्पत्ति दस्पत्ति जू तिनके।' 


इस प्रकार निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि भक्ति साहित्य की निर्गुण व सगृण 
धारा की भिन्न भिन्न शाखाओं में अनेक छन्‍्दों का पदों के अन्तर्गत समावेश किया गया। मात्रिक 
छन्‍्दों का बहुलता के साथ प्रयोग हुआ। वर्ण वृत्तों में ब्रोटक विशेष रूप से ज्ञानमक्ति, रामभवित 
तथा क्ृष्णभक्ति, इन तीनों शाखाओं के साहित्य में दृष्टिगत होता है। पदों में पंक्ति के प्रथर्मांश 
में १६ मात्राओं में अधिकांश पदों में समानता है। पंक्ति के अन्तिम अंश में समस्वरान्त होने का 
अधिक ध्यान रखा गया है। 
टेक 

पदों के प्रयोग में ठेक का विशेष महत्व रहा है। टेक के दोनों ही धाराओं में विभिन्न नाम 
मिलते हैं। आस्ताई, टेक, टेरं रहाउ,' ध्रुव, ये नाम अधिकतर पदों में हैं। 

टेक से युक्त पदों में विभिन्न प्रकार की टेक मिलती हैं। किसी भी शाखा के साहित्य में 
इस सम्बन्ध में कोई नियम नहीं है। निर्गण धारा की ज्ञानभक्ति शाखा में कहीं कहीं बहुत लम्बी 
टेक मिलती है। कहीं कहीं दो पंक्तियों की भी टेक है।” अत्यन्त छोटी एक शब्द की टेक विनय- 

१. श्री हित सुधा सागर, श्री सेवकवाणी जी, पृ० २६२१ 

२. प्रियारसिक विनोद, प्रियादास शुक्ल, पु० ६१, पद सं० १; पृ० ७५, 
पद सं० १, २; पूृ० ८०, पदसं० १३, १४६ पृ० ८१, पद्सं० १५; पूृ० ८२, पद सं० १६, 


१७, १८३; पु० ८३, पद सं० १९, २०। 
३. ठेक, सबसे अधिक प्रयुक्त। तीनों शाखाओं के पद साहित्य में इसका 





प्रयोग । 
४. टिर---सीरा के पद, कबीर के पद। 
'रहाउ'--आदि ग्रंथ में ध्रुव को रहाउ की संज्ञा--संत काव्य भूमिका, 


६. 'प्रुब---सूर सागर, संतों के पदों में। 
कबीर प्रन्थावली, प० ९३, पद सं० १५; १६) 
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१८८ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


पत्रिका में द्रष्टव्य है।' इस प्रकार के भी पद हैं जिनमें टेक आरम्भ में नहीं दी गई है। बीच में या 
अन्त में है। कुछ पदों में प्रत्येक पंक्ति के साथ टेक है। 

कुछ ऐसे भी पद हैं जिनमें टेक के रूप में पृथक रूप में कोई पंक्ति नहीं है। टेक सम्बन्धी 
उपर्युक्त तथ्य निर्गुण भक्ति साहित्य तथा सगुण भक्ति साहित्य दोनों के पदों में सरलता से उपलब्ध 
हो जाते हैं। 


ही 


(३) अन्य शेलियाँ हे 


प्रबन्ध, मुक्तक तथा पदशली के अतिरिक्त अनेक प्रकार की गैलियां भक्ति यूग के निर्गण 
सग्ण दोनों धाराओं के साहित्य में मिलती हैं। परच्तु उपर्युक्त तीनों शैलियों के अतिरिक्त अन्य 
शैलियाँ तुलनात्मक दृष्टि से महत्व नहीं रखतीं। कारण यह है कि प्रत्येक शाखा की अपनी कुछ 
विशिष्ट शैलियां थीं, जो कि दूसरी शाखा में नहीं दृष्टिगोचर होतीं । 


(क) नाठक: 


रामभक्ति शाखा में निर्धारित समय के अन्तर्गत (१४००-१७०० ई०) दो 
नाटक लिखे गए। प्राणचंद चौहान का रामायण महानाटक, हृंदयराम का भाषा- 
हनुमचाटक। 


रामायण महानादक 


सं० १६६७ वि० में रचित यह नाटक दोहा चौपाई छंद में राम कथा को संवादों के 
माध्यम से प्रदर्शित करता है। नाटक के अन्त में कवि ने जो उद्देश्य बताया है उससे पता चलता है 
कि रामचरित का गान करने में कवि की निष्ठा थी, उसे विश्वास था कि जो रामचरित को बखान' 
कर कहता है उसके पाप नष्ट हो जाते हैं और धर्म में वृद्धि होती है। जो इस कथा को चित्त 
लगाकर सुनता है वह कमी यमपुर के निकट |नहीं जाता। नारद बाल्मीकि और दुर्वासा ऋषि 
ने भी राम नाम की ही एक मात्र आशा की थी।' 


एड: अमर: पदक अमर फनिलक-ेविककपन: 22० >जम बंका आामा ॥भाक्ापा भमजाजगा 


१, जयति; देव; इस प्रकार की टेक विनय पत्रिका के अनेक पदों में है। 
विनय पत्रिका, पु० सं० ६५, पद सं० ३८--जयति। 
विनय पत्रिका, प्‌ृ० सं० १२१ , पद सं० ६१--देव। 
२. रामचरित जो कहे बखाना। बाढ़े धर्म पाप होए हाना। 

अरु जो सुने श्रवन चितलाई । सो जमपुर के निकट न जाई। 

>८ »< »< 

नारद बालमीकि दुर्वासा। तिनहूँ राम नाम की आसा। 

हिन्दी नाटक : उद्भव और विकास, डा० दशरथ ओझा, पु० १२२। 
































कव्यरप १८९ 


हनुमन्नाटक 


हृदयराम कृत यह नाटक सं ० १६०० वि० में लिखा गया था। नाम के कारण यह संस्कृत 
हनृमच्ाटक का अनुवाद भासित होता है। किन्तु वस्तु संविधान, संवाद योजना आदि कई बातों 
में इतना अन्तर है कि हिन्दी नाटक को न तो संस्कृत का अनुवाद कह सकते हैं न रूपान्तर | हृदय - 
राम ने अंकों का संविधान अवश्य संस्क्ृत नाटक के अनुसार किया है। इस कारण इसका भी नाम 
हनुमन्नाटक रख दिया है। क्‍ 
. इस नाटक में कवित्त, सवैया, दोहा, सोरठा, पदों का प्रयोग हुआ है। चौदह अंकों की 
छंद संख्या इस प्रकार है--१५, ८८, १०९, १६, ९४, ११६, ३४, ११९, १२९; ९२, ६९, ५८, 
१११, १३३। कुल छंद संख्या इस प्रकार ११८३ है। * 
इस प्रकार नाटक रामभक्ति शाखा में ही एकांतिक रूप से लिखे गए मिलते हैं। 6 
सगुण भक्ति धारा की दूसरी शाखा कृष्ण भक्ति के साहित्य में लीला गान अपनी अनेक 
विलक्षणताओं से परिपूर्ण है। लीलागान के अन्तर्गत विभिन्न प्रकार की विधाएँ मिल जाती हैं 
जिनमें भ्रमर गीत और रासछीला' को लेकर लिखा गया विशिष्ट काव्य अधिक महत्वपूर्ण है। 
अमर गीत में गोपियों का उद्धव से भ्रमर के माध्यम से सरस संवाद बहुत व्यंजनात्मक है। जिससे 
सैद्धान्तिक दृष्टि से विशेषरूप से योगमार्ग और निर्गुण भक्ति पर प्रेम मार्ग और सगुण भक्ति की 
विजय दिखाई गई है। सुरसागर के अन्तर्गत भ्रमरगीत' तथा नंददास का मंवर गीत इस दैली 
के सुन्दर उदाहरण हैं। रास के प्रसंग को लेकर सूरदास कृत सूरसागर के अन्तर्गत रास 5 हु 
लीला और नन्‍्ददास की रासपंचाध्यायी' विज्येष रूप से प्रसिद्ध हैं। नित्यकीर्तेत और वर्षत्सिव हा 
भी इस शाखा की साहित्य रचना सम्बन्धी विशिष्ट विधाएं हैं। | 
(ख) निर्गुण धारा की विशिष्ट शलियाँ: द 
उपर्युक्त शैलियों का निर्गुण काव्य धारा में कोई आस्तित्व नहीं था। किन्तु निर्गुण निरा- 
कार पर विद्वास करते हुए निर्गुण धारा की अपनी भिन्न प्रकार की कुछ काव्य विधाएँ थीं। 
अखरावट, बावनी : 


: अक्षरों को ऋ्रमानुसार लेकर प्रत्येक पंक्ति का आरम्भ करना, इस शैली की विशेषता 


थी। प्रेममक्ति शाखा के जायसी का अखरावट' प्रसिद्ध है। 

ज्ञानभक्ति शाखा में इस दैली में कई कवियों ने अपनी ग्रन्थ रचना की । कबी र के नाम से 
एक अखरावती” उपलब्ध होती है।' 

देवनागरी की वर्णमाला के बावन अक्षरों से क्रमानुसारपंक्तियों का आरम्भ करने के कारण 
इस शैली का नाम बावनी' भी पड़ गया। कबीर की ग्रंथ बावनी', रज्जब की प्रथम बावनी 








१. वही, वहीं, पृ० १२२) 
द २० संत काव्य, पु० ४१ । 











१९० सगण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


तथा बावनी अक्षर उद्धार, सुन्दरदास की बावनी', भीषजन की बावनी तथा हरिदास की 
बावनी योग इस शैली के उदाहरण हैं। यह अवश्य है कि इस प्रकार के ग्रन्थों में अक्षरों का यथा- 
नुसार क्रम नहीं उपलब्ध होता है। परन्तु यह शैली की दृष्टि से एक भिन्न विधा निश्चित रूप से 
थी। बाबा धरनीदास ने अपने इस प्रकार के ग्रंथ का नाम ककहरा' रखा है। 


की 


बारहमासा 


आदिय्रन्थ में बारहमासा को बारहमाहा' कहा गया है।* प्रत्येक महीने का वर्णन करते 
हुए प्रत्येक मास में किये जाने वाले कार्य, विरह वर्णन, सिद्धान्त वर्णन और कहीं कहीं प्रकृति के 
सौन्दय वर्णन भी मिल जाते हैं। इस प्रकार के ग्रन्थों में वर्ये विषय के वेभिज््य की भांति किस 
मास से बारहमासा वर्णन प्रारम्भ हो इसका भी निश्चित विधान नहीं है। अर्जुन देव और सुन्दर- 
दास ने बारहमासा चेत से आरम्भ किया है। गूलाल और भीखा साहब ने आपषाढ़ से, प्रारम्भ 
किया है। तुलसी साहब ने दो बारहमासे लिखे हैं, एक छावनी छंद में, दूसरा दोहाछन्द में । दोहे 
छन्‍्द वाला बारहमासा सावन से प्रारम्भ होता है। शिवदयाल ने सबसे बड़ा बारहमासा लिखा। 
सालिगराम ने अपने बारहमासा में सुरत की ऊध्वेयात्रा का वर्णन किया है। 


रमंणी, अष्टपदी 


कबीर ने एक भिन्न प्रकार की शैली 'रमेणी” की रचना की।' इसके अन्तर्गत सतपदी 
रमेणी” बड़ी अष्टपदी रमेणी”, दुपदी रमेणी" अष्टपदी रमेणी',' बारह पदी रमेणी” तथा 
'चौपदी रमेणियों” का संग्रह है। गर अमरदास, गुरु रामदास, गृह अर्जुनदेव ने असट पदीआ' की 
रचना की जो आदि ग्रंथ में संग्रहीत हैं। संत हरिदास ने चालीसपदी योग चतुर्दशपदी योग, 
तीसपदी योग, तथा बारहपदी योग नामक रचनाएँ कीं। 


गोष्ठी, बोध 


वार्तालाप के रूप में रची हुई इस प्रकार के नामों से युक्त संतों ने कुछ रचनाएं कीं । 
इस प्रकार की शेली का लक्ष्य ज्ञानवद्धन था। इस प्रकार के ग्रंथ सांप्रदायिक अधिक होते थे। 
* सन्त काव्य, भूसिका, पूृ० ४३। 
* कबीर ग्रन्थावल्ली, पृ० २२३। 
* वही, पृ० २२५। 
४. वही, प० २२९। 
५. वही, पृ० २३४ 
६- वही,प्‌० २३८। 
७. वही, पृ० २४११ 
८. वही, पु० २४५। 


र 
२ 
रे 
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+ 
कबीर के पंथ में गोरषगोष्टी' और 'रामानन्द गोष्ठी” का महत्व है।' दरिया साहब (बिहारी) 
तथा परमेश्वर जोगी के वार्त्तालाप के रूप में गोष्ठी' नाम से भी एक ग्रंथ है ऐसा उल्लेख मिलता 
है।' तुलसी साहब के इस प्रकार के ग्रन्थों का नाम संवाद' मिलता है। 

बोध सागर के अन्तर्गत लक्ष्मणबोध, हनुमानबोध,मुहम्मदबोध, सुलतानबोध,भूपाल 
बोध, गरुण बोध, जगजीवन बोध, कमाल बोध, इवासगुंजार, अगमनिगमबोध, सुमिरन बोध आदि 
ग्रंथों का संग्रह है। श्वासगुंजार में भी कबीर, धरमंदास, सतगुरु के बचन हैं। 


निष्कर्ष 


ज्ञानमक्ति शाखा की उपयंक्‍्त विलक्षण विधाओं को साहित्य के अन्तर्गत कोई उच्च 
स्थान नहीं प्राप्त है। रामभक्ति शाखा के दोनों नाटकों को अध्ययन की दृष्टि से अभी तक कोई 
महत्व नहीं मिला है। क्ृष्णभक्ति साहित्य की लीकापरक शैलियाँ रोचक व सौंदयंपूर्ण हैं। 
साहित्य की दृष्टि से लीला वर्णन सम्बन्धी इन शैलियों को बहुत उच्च स्थान प्राप्त है। किन्तु 
कृष्णभक्ति शाखा के विभिन्न सम्प्रदायों की रचनाओं का एक बड़ा अंश ऐसा है जो मात्र साम्प्रदायिक 
है अथवा जो लीलाओं के प्रसंग को लेकर अति साधारण काव्य रचना के रूप में है। प्रेम-मक्ति 
शाखा में प्रेम कथाओं के अतिरिक्त अन्य कोई काव्य रूप नहीं मिलते जो भक्ति साहित्य के 
अन्तर्गत रखे जा सकें। 





१. संत काव्य, भूमिका, पृ० है $-आ। 
२८ वही, वही, वही | 








षष्ठ अध्याय 
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१७०० ई० के बाद हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में एकाएक महान परिवर्तन हुआ। भक्ति 
साहित्य का निरन्तर तीन सौ वर्षों तक सृजन होने के उपरान्त नितान्‍्त लौकिक प्रवृत्तियों से प्रेरित 
रीति साहित्य का दो सौ वर्षों तक सृजन होना एक महान परिवर्तेत था। भक्ति की प्रगाढ़ 
भावना साहित्य की प्रेरक शक्ति क्यों नहीं रह सकी इस सम्बन्ध में अनेक प्रकार की आलोचनाएँ 
की गई हैं। 

रीति साहित्य में जो प्रवृत्तियाँ विशेष रूप से कार्यशील रहीं उनमें से पहली है आश्रयदाता 
को प्रसन्न करने का प्रयास। वास्तव में अपने आश्रयदाता किसी राजा का यश गान करने की 
पृष्ठभमि में कवि की अपनी ज्ञानप्रदर्शन तथा यशलिप्सा की प्रवृत्तियाँ क्रियाशील थीं। साहित्य 
के स्वरूप से सम्बन्धित दो अन्य प्रवृत्तियाँ रीति साहित्य में प्रमख रहीं जिनमें से पहली है श्रृंगार 
वर्णन और दूसरी भाषा का चमत्कारिक प्रयोग है । 


आश्रयदाता को प्रसन्न करना 


ज्ञानभक्ति शाखा 


भक्ति काछ की सगण एवं निर्गुण भक्ति की साहित्य घाराओं के प्रभाव की दृष्टि से जब 
हम उपयुक्त तीनों प्रवृत्तियों का विश्लेषण करते हैं तब यह निश्चित रूप से दृष्टिगोचर होता है कि 
पहली प्रवृत्ति अर्थात्‌ आश्रयदाता को प्रसन्न करने की भावना का सगुण व निर्गुण उमय सलिलाओं 
में नितान्त अभाव था । ज्ञानभक्ति शाखा में कहीं भी किसी शाहेवकक्‍त, अथवा राजा, अथवा सम्राट, 
अथवा बादशाह की स्तुति नहीं की गई है। संतों के लिए एक ही राज। था, जिसको उससे प्रीति 
नहीं हुई उसका जन्म निरथंक है! संतों का वह राजा बड़ा न्‍्यायी था---जो जस करि है सो तस 
पइहै, राजा राम नियाई ।' इसलिए संतों ने उसी की दुह्ााई बोली है-“बोलौ भाई राम की दुहाई* 
संत उस राजा राम केही पास जाकर पुकार करते थे। परन्तु विशेषता यह थी कि छौकिक मनष्यों 
द्वारा दिए कष्ट व पीड़ाओं के दुखों की पुकार वे अपने स्वामी के सम्मुख नहीं करते थे, वरन संतों 





१. जरि जाव ऐसा जीवनां, राजा राम सूं प्रीति न होई। 
कबीर ग्रन्थावडी, पृ० १२९८, पद सं० १२७॥ 

२. वह), पृ० १५६ पद सं० २००॥ 

३. वही, पृ० १११, पद सं० ७४। 
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की एक अनीखी पुकार थी किहे माधो ! मैं अत्यन्त निर्बेल हूँ, ये इंद्रियाँ बहुत सवल हैं, बलूपूर्वेक 
मुझे जहाँ चाहती हैं, ले जाती हैं, मेरा कुछ भी वश नहीं रह जाता, बृद्धि बल मे रा कुछ भी साथ नहीं 
दे पाते। इस प्रकार ज्ञानभक्ति शाखा के कवियों को किसी लौकिक आश्रयदाता का भरोसा 
नहीं था, उनके लिए एक ही घती सम्राट थे मगवान राम। उसके छत्र के नीचे संतों को किसी 
प्रकार की चिता नहीं थी।' 

इस प्रकार आश्रयदाता अथवा तत्कालीन शासक के ऐश्वर्य का वर्णन ज्ञानभक्ति शाखा 
के साहित्य में नहीं उपलब्ध होता। इस शाखा के साथ शासक को प्रसन्न करने के लिए साहित्य 
सृजन का कोई प्रश्न नहीं उठता। अतः रीति काव्य की पहली और मुख्य प्रवृत्ति दरवारी प्रवृत्ति 
पर ज्ञानमक्ति शाखा का कोई प्रभाव नहीं था।. 


प्रेमभकति शाखा 


अपने समय के शासक के वेभवादि वर्णन की प्रवृत्ति प्रेमण क्ति शाखा के साहित्य में उपलब्ध 
होती है। पद्मावती के प्रारमस्मिक खंड में आदि एक कर्त्तार एवं मुहम्मद साहब' का वर्णन करने 
के उपरान्त जायसी ने शेरशाह का जो कि उस समय देहली का सुल्तान था, इस प्रकार यशगान 
किया है कि उसका तेज चारों खंड में सूर्य के सदृश व्यापक है। एक मात्र उसको छत्र और सिंहासन 
सुशोभित करते हैं। अन्य सब राजा उसके समक्ष भूमि पर मस्तक झुकाते हैं। वह जाति से भी 
सूर अर्थात्‌ शूर है, तथा अस्त्र शस्त्र चलाने में भी शूर है, साथ ही बुद्धिमान है एवं सभी गुणों से 
परिपूर्ण है। अन्य अनेक प्रकार के वर्णनों के साथ जायसी शेरशाह के लिए इस प्रकार भी कहते 
हैं कि मुहम्मद ने तुम्हें अशीष दी है कि तुम युग युगों तक राज्य करो। तुम जगत्‌ के बादशाह हो, 
समस्त संसार तुम्हारा आश्रित है, तुम्हारी कृपा पर निरभर है।' 
१. राम राई कासनि करों पुकारा, 
ऐसे तुम्ह साहिब जाननि हारा॥टक।॥॥ 
इंद्री सबल निबल में माधो, बहुत करें बरियाई। 
ले धरि जांहि तहां दुख पहये, बुधि बल कछ न बसाई॥। 
बही, पृ० १५३, पद सं० १९३। 
२. अब क्या सोचे आई बनी, सिर परि साहिब रास धनी शटेक॥ 
वही, पृ० ११८, पद सं० ९६। 
३, सेरसाहि वेहली सुलतान्‌ । चारिउ खंड तप जस भानू॥ 
ओही छाज छात औ पाटा। सब राजा भुईं घरा लिलादा॥ 
जाति सुर और खांडे सूरा । और बुधिवंत सबब गृंन पूरा॥ 
सुर नवाए नवखंड बई। सातउ दीप दुनी सब नई॥ 
तहुँ लगि राज खड्ग करि लीन्हा | इसकंदर जुलकरन जो दीन्हा॥ 
हाथ सुलेमा केरि अंगूठी । जग कहें दान दीन्‍्ह भरि. झूठी ॥ 


श५ 
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चित्रावलि में उसमान ने नूरुद्दीन की प्रशंसा में और अधिक लिखा है। कहीं कहीं वर्णन 
इतना अत्युक्तिपूर्ण हो गया है कि कवि को स्वयं इस बात का आभास है कि कोई उसके कथन पर 
विश्वास नहीं करेगा-- 
कहें न जग पतियाय कोउ, सुनि अचरज संसार। 
होहि छहों रितु एक ठौ, जहांगीर दरबार॥१४॥ 
प्रेमाख्यानक ग्रंथों के इस प्रकार के अंशों के अवलोकन से यह तथ्य दृष्टिगत होता है कि 
तत्कालीन शासक के जो भी वर्णन सूफी कवियों ने अपनी रचनाओं में किए उनमें उद्देश्य सम्राट को 
अथवा अपने आश्रयदाता को प्रसन्न करना नहीं था। सूफी प्रेमगाथा के प्रत्येक रचयिता ने अपने 
ग्रंथा रम्भ में ईश्वर-स्तुति , सृष्टि रचना, हज रत मुहम्मद एवं चार खलीफाओं का उल्लेख करते 
हुए अपने पीर' का परिचय दिया है और उसी क्रम में शाहे वक्‍त अथवा अपने समकालीन 
सम्राट की भी प्रशंसा की है। द द 
इस प्रकार निर्गुण भक्तिधारा की प्रेमाश्रयी शाखा में राजसी ठाठ बाट व राजाओं के 
प्रशंसात्मक वर्णन उपलब्ध होते हैं जब कि इस धारा की ज्ञानमक्ति शाखा में राज्यवेभव सम्बन्धी 
किसी भी प्रसंग की आशा करना निरथंक है। प्रेमाश्रयी शाखा के अन्तर्गत इस प्रकार के वर्णनों के 
प्रति कवियों का क्‍या दृष्टिकोण था इस पर विचार किया जाय तो यही तथ्य सामने आता है कि 
सामयिक राज्य वैभव के वर्णन मात्र शिष्टाचारवश किए गए हैं, उनका उद्देश्य राजा को प्रसन्न 
कर कीति अजित करना नहीं था। द 


रामभक्ति शाखा 


रामभक्ति शाखा के साहित्य में तुलसी साहित्य जो पूर्ण रूप से भक्ति की भावना का 
झ्योतन करता है, तत्कालीन सम्राट का वर्णन करने में कुछ भी रुचि रखता नहीं जान पड़ता। 
वास्तविकता यह है कि तुलसीदास की रचनाओं में जो भी राजनैतिक वर्णन अप्रत्यक्ष रूप से यत्र 
तत्र आ गए हैं वे कवि की असन्तुष्टि का आकलन करते हैं। तुलसी के लिए एक ही असली राजा 
हैं श्री रामचन्द्र जी, जो मर्यादापुरुषोत्तम हैं। तुलसी का विचार यह था कि लौकिक मनुष्य का 
वर्णन करने में सरस्वती को परचात्ताप होता है। जो भी राज्य वेभव सम्बन्धी वर्णन तुलसीदास ने 
किए हैं वे उनके रामराज्य के काल्पनिक दृश्य के होते हुए भी पर्याप्त सांगोपांग हैं। 
वास्तव में रामभक्ति शाखा में तुलसीदास के अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने सच्ची राम- 
औ अति गुरु भूसिपति भारी। टेकि भूमि सब सिहिठ संभारी॥ 
दीन्ह असीस मुहम्मद, करइ जुगहि जुग राज। 
बादसाह तुम जगत के, जग तुम्हार मुहताज॥१३४७ 
. जायसी ग्रंथावली, पद्मावत, स्तुति खंड, पृ० ५। 
१० चित्रावली, उसमान, प० ६-९, राजा की प्रशंसा। 
२. बही, वही पृ० छत 








है. 
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भक्ति की भावना से साहित्य सृजन नहीं किया। फिर भी केशवदास, सेनापति जैसे कवियों का 
ताम और उनका साहित्य रामभक्ति शाखा के अन्तर्गत मानना पड़ता है, क्योंकि इनके साहित्य का 


. एक अंश निश्चित रूप से रामभक्ति से सम्बन्धित है। केशवदास और सेतापति रीतिकालीन 


कवियों के अन्तर्गत बड़ी सरलता से रखे जा सकते हैं। परवर्ती साहित्य पर त्रभाव की दृष्टि से 
विश्लेषण करते समय इनके साहित्य की विवेचना करना विवकसंगत नहीं है क्योंकि इन कवियों 
का साहित्य स्वयं प्रवर्ती साहित्य का ही प्रारम्भिक पुष्ट अंग था। 


क्ृष्णभक्ति शाखा 


परवर्ती साहित्य की प्रथम प्रवृत्ति आश्रयदाता को प्रसन्न करने की भावता का जहाँ तक 
प्रदन है, इस पर कृष्णभक्ति शाखा के साहित्य का त्रभाव नगण्य था। कृष्ण भक्त अपने दृष्टदेव 
के लीलागान में इतने व्यस्त रहे कि अन्य किसी ओर देखने का उन्हें अवकाश नहीं था। राज्य और 
ऐश्वर्य से स्‍्वभावतः क्ृष्णभक्तों को अरुचि जान पड़ती थी। अन्यथा जिस प्रकार तुलसीदास ते 
राम के ऐश्वर्य और सुखों का वर्णन किया है उस प्रकार कृष्ण भक्त भी कृष्ण के द्वारकाधीश हो 
जाने के उपरान्त राज्यवैभव के प्रति अपने ज्ञानप्रद्शत और उसके काल्पनिक सुख की लालसा 
पूर्ण कर सकते थे। परन्तु क्ृष्णभक्ति साहित्य में वैभव के चित्रण करने में कवियों का मन नहीं रम 
सका है। कृष्ण भक्तों के सम्मुख एक ही वैभव था, कृष्ण और राधा के अनुपम सौन्दय का वैमव, 
उसी का अनेक प्रकार से चित्रात्मक बर्णन करने में उनकी समस्त लालसाएँ पूर्ण हो गई हैं। कण- 
भक्ति साहित्य में एक ही प्रकार के ऐद्वर्य का वर्णन है--ऊण गोपियों के अपूर्वे रासविल्ास का 
ऐश्वर्य । 
कृष्णभकतों के सम्बन्ध में इस प्रकार की वार्तताएं हैं कि राज्य दरबार में बहुत आग्रहपूर्वक 
बुलाएं जाने पर उन्होंने वहाँ यही विनती की कि आगे फिर उन्हें कभी इस अरुचिकारक वातावरण 
में न आना पड़े। सम्राट को प्रशंसा करने को जब कहा गया तो यही उत्तर मिला 'नाहिन रहयो 
मन में ठौर। हृदय में जब नन्द नन्दन नित्य भाव से निवास कर रहे हैं तब अन्य किसी लौकिक 
व्यक्ति का, भले ही वह सम्राट हो, समावेश किस प्रकार हो सकता है। इष्टदेव के अतिरिक्त अन्य 
किसी का भी यशगान न करने की प्रवृत्ति सूरदास में सीमा पार कर गई है, क्योंकि वे श्री वल्‍्लमा- 
चार्य की प्रशंसा में भी बड़ी कठिनाई से एक पद लिख सके। कुंभनदास का अपार साहस प्रशंस- 
नीय था कि वह अकबर जैसे प्रताषी सम्नाद के दरबार में निस्संकोच गा सके-- 
भक्‍तन को कहा सीकरी सों कास। 
आवत जात पन्‍्हैया दूंटी बिसरि गयो हरिनाम। 
जाकौ म्‌ख देखे दुख लागे ताको करन परी परनाम 
कुंभनदास लाल गिरधर बिन यह सब झूठों धाम । 
मिल कल 
१. अष्ठछाप वार्चा, पृ० ५१ 
२. वही, पृ० २३१, २३२० 
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और यहीं तक नहीं अकबर ने कुभनदास से कुछ मांगने को कहा तब उन्होंने यही उत्तर दिया 
आज पाछे मोकों कबहूं बुलाइयो मति।” मानसिह को भी कुंभनदास का परम संतोष भाव देख 
कर आइचर्यान्वित होता पड़ा था। मानसिह ने कुंभनदास को कुछ आज्ञा करने को कहा तो कितनी 
विचित्र आज्ञा उन्हें प्राप्त हु---आज पाछे तुम हमारे पास कबहुं मति आइयो ।'* राजा मानसिह 
विवश हो गए, राजा ने कवि को दण्डवत की। 


निष्कर्ष 


उपयुक्त विशलेषण के आधार पर यह प्रकट है कि रीति साहित्य के कवियों और भक्ति 
साहित्य के सृजनकर्त्ताओं की साहित्यगत मूल प्रवृत्ति में कितता विरोध है। साहित्य की 
प्रेरणा का जहाँ तक प्रइन है,मक्ति साहित्य की प्रेरणा निश्चित रूप से इष्टदेव के प्रति अपनी भक्ति 
भावना के अनेक रूपों का निवेदत करना था, जब कि रीति साहित्य इस बात का प्रमाण प्रस्तुत 
करता है कि इस साहित्य की प्रेरणा कवियों की यशलिप्सा तथा द्रव्यलाभ की प्रवृत्ति थी, फलस्व- 
रूप वे उसी प्रकार के साहित्य का निर्माण करने में संलग्न हुए जिससे उनके ये उद्देश्य पूरे हो सकें । 
भक्त कवियों की निर्भीकता और छौकिक आश्रय के प्रति अनास्था के मूछ में उनकी निस्पृहता 
और ईहवर के प्रति पूर्ण विश्वास की भावना थी। इसी का परिणाम था कि राजा को भकक्‍त कवि 
को दण्डवत अवश्य कभी करनी पड़ गई किन्तु भक्त ने ईश्वर को छोड़ कर अन्य किसी की दण्डवत 
नहीं की । 

इस श्रकार सत्रहवीं शताब्दी के अन्त के साथ ही साहित्य की मूल भावना में अन्तर दिखाई 
पड़ने लगा था। जैसा कि पीछे संकेत किया रामभक्ति शाखा के परवर्ती कवि केशव सेनापति 
की मल भावना भक्ति न होकर पांडित्य प्रदर्शन थी। १७वीं शताब्दी के कृष्णभक्ति साहित्य के 
कवियों में भो इसी प्रकार का भाव छक्षित होता है। उदाहरण-स्वरूप रसखान, बिहारी आदि 
कवि इस दृष्टि से विचारणीय हैं। ये आलोच्यकाल के अन्तर्गत आते हैं किन्तु ये रीति कवियों की 
पंक्ति में अधिक समीचीन प्रतीत होते हैं। रसखान में भक्ति भावता का आधिक्य था किन्तु भक्ति 
साहित्य में परिवर्तंत की संभावना रसखान के साहित्य में भी स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होने छगती है। 

भक्ति साहित्य के रीति साहित्यान्तगत परिवर्तन का कार्य १७वीं शताब्दी में ही प्रारम्भ 
हो गया था। यह परिवर्तन निर्गण भक्ति धारा में अनपलब्ध है, सगण भक्तिधारा की दोनों 
शाखाओं के साहित्य में इस प्रकार का परिवत॑न रुक्षित होता है। भक्ति की भावना कवि की 
व्यक्तिगत मानसिक स्थिति है। इसके अभाव में कुछ कवियों ने सगणभक्ति साहित्य में प्रचलित 
राम कथा और कृष्णलीलछा का चित्रण अपने ग्रन्थों में किया। इस प्रकार के ग्रन्थ इस बात का 
अ्माण हैं कि भक्ति भावना की अनुपस्थिति में मात्र राम की कथा या कृष्ण की लीला से भक्ति 
साहित्य का निर्माण नहीं हो सकता। 





: अधंकआए 


१- वही, पृ० २३३, कुंभनदास, चारित्रिक विश्लेषण, पृ० २३। 
२. वही, पृ० २४६-२५०, बही, वही, पू० २२।. 
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(२) शंगारिक वर्णन की प्रवृत्ति 


रीति साहित्य की श्ृंगारिक प्रवृत्ति को भक्ति साहित्य में कहाँ हाँ तक प्रभावित करने वाले 
तत्व थे इस दृष्टिकोण से भक्ति साहित्य की विभिन्न शाखाओं के साहित्य की अलग अलग 
स्थिति है। 


झानभक्ति शाखा 


ज्ञानभक्ति शाखा में श्ृंगारिक वर्णनों का अभाव नहीं है, यह इस शाखा के साहित्य के 
अध्येताओं से छिपा नहीं है, किन्तु प्रश्न यह है कि यह श्ृंगार वर्णन किस प्रकार का है तथा अपने 
भविष्य में आने वाले साहित्य को प्रभावित करने की कहाँ तक सामर्थ्य रखता है, यह 
विचारणीय है। 

पहली बात यह कि जिस परिमाण में ज्ञानभक्ति शाखा के संतों ने साहित्य सजन किया 
उसको देखते हुए श्यंगारिक वर्णनों का अनुपात बहुत अल्प है। दसरा तथ्य यह है कि जो भी 
श्वृंगारिक वर्णन संतों ने किए हैं उनमें से अधिकांश के अन्तर्गत अलौकिक रीति के स्पष्ट संकेत 
उपलब्ध होते हैं। संत साहित्य का शूंगार स्वयं अपने को अलौकिक घो बित कर देता है। उदाहरण- 
स्वरूप दादूदयाहू स्पष्ट कहते हैं कि यह रति, स्तेही-राम के प्रति है।! अथवा, आत्मा रूपी 
विरहिणी प्रिय विरह में व्याकुल है, निशिदित वह उदास रहती है, ताला बेली लगी रहती है, 
और ऐसी स्थिति में वह अपने प्रिय राम नाम का मंत्रोच्चारण करती रहती है।' इसी प्रकार 
कबी रदास ने भी इस प्रकार के मिलन और विरह वर्शन किए हैं जो स्वयं उनके प्रियतम की 
अलोकिकता के द्योतक हैं। 

किन्तु उपर्युक्त दोनों तथ्यों के अतिरिक्त यह भी सत्य उपेक्षणीय नहीं है कि इस प्रकार 
के कुछ स्थल ज्ञानभक्ति शाखा में उपलब्ध होते हैं जो निरपेक्ष श्वृंगार का चित्रण करते हैं। यद्यपि 
इस सत्य के साथ यह भी जुड़ा हुआ है कि इस प्रकार के वर्णनों में भी अलौकिक भाव बड़े ही सहज 
रूप में व्यंजित हो रहा है। इस प्रकार के कुछ स्थल द्रष्टव्य हैं--- 


प्रेम में अनन्यता 


ज्ञानमक्ति शाखा में प्रेम की अनन्यता से सम्बन्धित कुछ दोहे मिलते हैं। प्रिय के प्रति 
नितानन्‍त एकाग्र भाव को इस शाखा में विशेष महत्व दिया गया है। प्रेम के मार्ग में दो का 
१. रतिवंती आरति करइ। राम सनेही आवब॥॥ 
दादू अवसर अब मिल । यह बिरहिनि का भाव ॥२॥ 
दादूदयाल की बानी, अथ बिरह को अंग, पृ० २५॥ 
२. पीव पुकारइ बिरहिनी। निस दिन रह उदास॥। 
रास राम दादू कहउ। ताला बेली पास ॥३॥ वही । वही, वही, 
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समावेश किसी भी प्रकार सम्भव नहीं है। उदाहरणस्वरूप दाहृदयाढू के निम्नलिखित 
दोहे हैं:-- 


खेला चाहइ प्रेम रस । आलस आगि लगाई! 
दूजे को ठाहर नहीं । पुहुप न गंध समाइ॥३८॥ 
जहां राम तहं में नहीं । मैं तहं नाहीं राम। 
दादू महल बारीक है। ढुंई को नाहीं ठाम ॥४०॥४ 


कबी रदास ने भी इसी प्रकार कहा था कि प्रेम की गली “अति सांकरी' है उसमें दो नहीं 
समा सकते। 


प्रेम का मार्ग, अगम किन्तु सुगम 


संतो का विचार था कि यह प्रेम का मार्ग अत्यन्त कठिन है। प्रत्येक व्यक्ति इस मार्ग पर 
नहीं चल सकता। खांडे की धार के सदृश यह तीत्र है।' साथ ही यह भी रोचक प्रश्न है कि 
यह प्रेम मिलता कहाँ है? कबीरदास ने इस प्रइन को लेकर बड़ी तीखी उक्त बड़े ही सहज भाव 
से की है--- 


प्रेम बिकंता मैं सुना, माथा सारे हाट। 
बुझत बिलंब न कीजिए, ततछिन दीजे काट ॥१०४४ 


सिर काट कर देने के बदले, अर्थात्‌ सर्वेस्व समर्पण करने के प्रतिदान में यह प्रेम मिलना 
सम्भव है, मिलता है बाजार में, ऐसा नहीं है कि मिलता न हो, किन्तु शर्त इतनी ही है कि मोल 
भाव करने में क्षण भर का भी विलम्ब करने से अनर्थ हो जायगा, जो तत्क्षण सिर काट कर प्रेम 
खरीद लेता है उसी का जन्म साथंक है। क्योंकि जिसके अन्दर प्रेम का निवास नहीं वह श्मशान 
के सदृश है, लहार की धौंकती के समान है, जो सांस लेती है, किन्तु जीवरहित है।' जिसको प्रिय 
के मार्ग पर चलना आता है वही चल सकता है, बैसे यह कोई कठिन भी नहीं है, परन्तु उनके लिए 
१. दादू दयाल की बानी, अथ परचा को अंग, पूृ० ४१॥ 
२. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहिब, पृ० १९, दोहा ८। 
३. पिय का मारग कठिन है, खांडा हो जेसा। 
नाचन निकसी बापुरी, फिर घूंघट केसा॥२९ 
वही, वही, वही, वही, पृ० २१॥ 
४. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहब, पृ० १५) 
५. जा घट प्रेम न संचरे, सो घट जान मसान। 
जैसे खाल ल॒हार की, साँस लेत बिन प्रान॥९७ 
वही, वही, वही, व ही, वही। 
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अवश्य कठिन है जिन्हें चलना नहीं आता। ऐसे अनाडी लोगों पर वही' कहावत लाग होती है कि 
नाच न जाने आँगन टेढ़ा। 


प्रेमिका की स्थिति 


प्रेम के मार्ग में प्रविष्ट होने के अनन्तर अपनी चाल के अबेडे' होने के कारण प्रारम्भ में 
थोड़ा संकोच होता है' क्योंकि अपने पर पूरा विश्वास नहीं होता, हीनता की भावना होती है: 


मन परतीत न प्रेम रस, ना कछ तन सें ढंग। 
ना जानो उस पीव से, क्‍यों कर रहसी रंग ॥१३॥४ 


परन्तु एक बार जो साहस करके चल पड़ता है उसके लिए प्रियतम को रिझान। कुछ कठिन नहीं : 


ननों को करि कोठरी, पुतली पलंग बिछाय। 
पलकों की चिक डारिके, पिय को लिया रिझ्ााय ॥२८॥४ 


प्रियतम को एक बार रिझा लेने के परचात प्रेमिका नहीं चाहती कि वह स्वयं किसी दसरी 
ओर देखे, न वह यह सहन करसकती है कि उसका प्रिय किसी और को देखे -- 


नना अंतर आव तूं, नेनझांपि तोहि छेव॑। 
ना में देखों ऑर को,ना तोहि देखन देव ॥४७४ 


इस प्रकार नेनों के मार्ग से प्रविष्ट होकर प्रियतम तन मन में समा जाता है। प्रेमिका से 
वह किचित भी पृथक नहीं रह जाता। 
पत्र लेखन 
प्रियतम को पत्र लेखन के प्रसंग की अवतारणा अनेक प्रकार से अन्य शाखाओं के कवियों 
ने की है किन्तु कबी रदास कहते हैं कि पंतियां तो तब लिखूं जो प्रीतम कहीं विदेश में हो। जो तन 
में, मन में, नेन में समाय। हुआ है उसे किस प्रकार संदेश भेज -.. 
प्रीतम को पतियां लिखें, जो कहुं होप बिदेस। 
तन में मन में नेन में, ता को कहा संदेस॥३४॥" 





१. पिय का सारग सुगम है, तेरा चलन अबेडा। 
नाच न जाने बापुरी, कहे आंगना ठेढ़ा॥३०॥ 
वही, वही, वही, वही, पृ० २१॥ 
२. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहिब, पृ० २५। 
३. वही, वही, वही, वही, पृ० २१। 
४. वही, वही, वही, वही, पृ० ४०। 
बही, वही, वहीं, बही, पृ० २११ 
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संयोग के चित्र 


ज्ञानभक्ति 





तगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य हे 


गाखा के संतों ने प्रेयसि के प्रियतम से मिलने के आनन्द को द्योततित करने वाले 


मधुर चित्रों का अकन किया है। दादृदयाल प्रिय से रंग भर कर खेलते हैं और उनके प्रियतम उन्हें 


रस का पान कराते 


रंग भरि खेलौ पीय सों । बाजइ बेन रसाल॥। 
अकल पार बइठा स्वामी । प्रेम पिलावइ लाल॥६। 


अमर कमल का रूपक, जो आगे के साहित्य में जाकर इतनी प्रसिद्धि पा गया, दाहू दयाल 
के संयोग संबंबी वर्णनों का प्रतीक बना-- 


भंवर कवल रस बेधिया । सुख सरवर रस पीव ॥ 

तहूं हंसा मोती चुगइ | पिय देखे सुख जीव ॥१४॥ 
भंवर कंवल रस बेधिया । गहै चरन कर हेत ॥ 
पिय जो परसत ही भया । रोम रोम सब सेत ॥१५॥ 
भंवर कवंल रस बेधिया । अनत न भरमई जाइ ॥ 
तहां बस बिलंबिया | सगन भया रस खाइ॥१६॥ 
भंवर कवंल रस बेधिया । गही जो पिय की बाठ ॥ 
तहां दलि भंवरी रहदइ । कौन करइ सरचोट ॥१७। ऐ' 


बहिद॑ ष्टि से देखने पर सेज पर सोने के चित्रणों का भी इस शाखा के साहित्य में अभाव 


नहीं है--- 


तन मन मेरा पोव सों । एक सेज सुख सोइ॥ 
गहिरा लोक न जानई । पचि पचि आय( खोइ॥२३॥ 
काहे न आओ कंत घर । क्यों तुम्ह रहे रिसाइ॥ 
दादू सुन्दर सेज पर । जनस अमोलिक जाइ॥४डी॥ 
साई संदरि सेज पर। सदा एक रस होइ॥ 
दादू खेलइ पीय सों ॥ ता सम ओर न कोइ॥३२॥' 


धरनीदास ने य्रेज पर सोने के प्रसंग को लेकर बड़ी स्वाभाविक तथा चित्रात्मक कल्पना 


की है-- 


'पामापाहप्भपपन प्रात फाधपा भमनासन अध्यामा 2 माप ा०न्‍मज, [क्या 


१. दादुदयाल की बानी, अथ परचा को अंग, पु० ३८। 
२. वही, वही, पृ० २३९॥ 

३. वही, निहकरमी पतिब्रता को अंग, पु० ७७। 

४. वही, अथ सुंदरी को अंग पुृ० २०४ 

५- दादू दयाल की बानी, अथ सुंदरी को अंग, ५० २०६।॥ 


नाइप दाउक-अ कि" 
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धरनी सो दिन धन्न है, सिलब जबे हम नाह। 
संग पौहि सुख बिलसिहों, सिर तर घरि के बांह ॥५॥४ 


वियोग के विभिन्न भाव 


तन मन नैनों में जो प्रियतम समा गया था उसके बिछुड़ने पर कितना कष्ट होता है इसके 
मामिक वर्णन संतों की बानियों में अनेक भावों से परिपूर्ण हैं। प्रिय के बिछड़ते ही प्रेयसि उदास 
हो जाती है, इस उदासी में वह प्रियतम को पुकारती रहती है।' उसके दोनों नेत्र प्रियतम के दर्शना- 
भाव में वेरागी हो जाते हैं। विरह का कमंडल हाथ में लेकर दर्शनों की भिक्षा की याचना करते हैं* 
किन्तु उसे अपने प्रियतम के दर्शन नहीं होते । पंथ निहारते निहारते आंखों में झांई पड़ जाती हैं, 
नाम पुकारते पुकारते जिह॒वा में छाले पड़ जाते हैं।* विरहिणी को अपने प्रिय पर विश्वास है। 
कबी रदास कहते हैं उसकी एक हो' कामना थी कि किसी प्रकार प्रियतम के साथ एकमेक' हो सेज 
पर सोती | यदि गले लूग कर नहीं सो सकी तो इस शरीर घारण का क्‍या अर्थ ? यही सब सोच 
कर बड़ा क्रोव उत्पन्न होता है, आभूषण और वस्त्र नहीं सुहाते, उसकीइच्छा होती है कि यह चूड़े 
पलंग पर पटक दूँ, और चोली में आग लगा दूं।' बिरह में प्रियतम को बिलकुल अपना समझने 
वाली प्रेयसि का यह कोध अत्यन्त स्वाभाविक है। द 
किन्तु विरहिणी तो विरहिणी है। उसके इस प्रकार उदासी, खीजझ्, क्रोध, आदि के भावों 
को देखने सुनने वाला उसके पास होता तो यह विरह ही क्‍यों होता। विरह की अवधि के साथ 
यह स्थिति करुणाजनक होती जाती है। कबीरदास ने इस असहनीय स्थिति पर पहुँच कर बड़ी 
खीझ के साथ कहा है कि या तो अब सीधे सीधे मृत्यु ही दे दो, अन्यथा अपना दर्शन दो। विरहिणी 
से यह आठो प्रहर का दाझना' अब और नहीं सहा जाता ।* परन्तु विरह का अन्त भी नहीं होता। 
१. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, धरनीदासजी, १० ११३॥ 
२. दादू दयालू की बानी, अथ बिरह को अंग, पृ० २५, दोहा सं० ३॥ 
३. बिरह कमंडल कर लिए, बेरागी दोउ नेन॥। 
सांगे दरस सधूकरी, छके हैं दिन रंन ॥१३॥ 
संत बानी, संग्रह, भाग १, साखो, कबीर साहिब, पु० १५॥ 
४. अँखियां तो झाई परी, पंथ निहार निहार। 
जिभ्या सो छाला परा, नाम पुकार पुकार ॥४॥ वही, वही, वही, वही । 
५. चूड़ौ पटकों पलंग पे, चोली लावों आगि। । 
जा कारन यह तन धरा, ना सूती गल लागि ॥२८॥। 
संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहिब, प० १७। 
६. के बिरहिनि को सीच दे, के आपा दिखलाय। 
आठ पहर का दाझना, मो पे सहा न जाय॥१शा 
वही, वही, वही, वही, पृ० १५॥ 
२६ 
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स्थिति अत्यन्त कारुण्य की व्यंजक है। कबीर गीली लकड़ी के धुंआ देते हुए सुलगने के अर्थ-पूर्ण 
रूपक के माध्यम से इस असहनीय करुणाजनक दशा का वर्णन करते हैं-- 


हों बिरह की लाकड़ी, समझि समझि धुंघांऊ। 
छुटि पड़ौं या बिरह तें, जे सारी ही जलि जाऊं ॥३७॥४ 


इस प्रकार धुँआं देते हुए औरों को भी कष्ट देते हुए रइस रहस कर सुलूगने से अच्छा है कि _ 
सारी ही जल कर समाप्त हो जाऊं। किसी प्रकार इस विरह से तो म्‌क्ति मिले। परन्तु कहाँ? 
विरहिणी पर किसी को दया नहीं आती। मृत्यु भी नहीं आती कि विरहिणी को इस कष्ट से. 
मुक्त कर दे। धुआँ भी प्रकट देखना बन्द हो जाता है, किन्तु अंदर का सुलगना नहीं समाप्त 
होता। अन्तर में प्रज्बलित इस अग्नि को वही देख पाता है जिसके अन्दर यह लगी हुई है, अथवा 
वह जान सकता है जिसको इसका अनुभव हो।' 


अत्युक्ति का आविर्भाव 


माधूय भाव को लेकर अत्यूक्ति पूर्ण वर्णनों का प्रेममक्ति शाखा व क्ृष्णभक्ति शाखा में 
आधिक्य है। रीति साहित्य में तो अत्युक्ति पूर्ण वर्णनों का ही प्राचुय है, स्वाभाविकता को लिए हुए. 
प्रसंग बहुत अल्प हैं। ज्ञानभक्ति शाखा में सहजता, सरलता व स्वाभाविकता के मध्य इस प्रकार 
की अत्युक्तियों की चकाचौंध: अपवाद स्वरूप कहीं कहीं है। उदाहरण स्वरूप नैनों में पिय के : 
बसने के कारण कबीर का कथन है कि सिंदुर और काजर की रेखा का दिया जाना भी असंभव 


है-.- 


कबीर रेख सिंदूर अरु, काजर दिया न जाय। 
नेनन प्रीतम सिलि रहा, दूजा कहां समाय॥ १४ 
अथवा कबीर दास का इस प्रकार का कथन कि नैनों में तो तू बसा है इसलिए नींद को कहां स्थान 
मिले---. | 
आठ पहर चोंसठ घड़ी, मेरे और न कोय। 
नेना माहीं तूं बसे, नींद को ठौर न होय ॥१५ां 
विरह वर्णन में एक स्थल पर अत्यक्ति इस प्रकार की है कि शायरी की अत्यक्तियों का 





१« कबीर ग्रंथावली, बिरह को अंग, पृ० १०। 

हिरदा भीतरि दो बल, धू्वां न प्रगट होइ। 

जाके छागी सो रखे, के जिहि लाई सोइ॥३॥ 

कबीर ग्रंथावली, ग्यान विरह को अंग, प० ११॥ 

३. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहिब, पृ० ४१। 
४. वही, वही, वही, वही, वही । 


मा 


कक 
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स्मरण आ जाता हे । कबी रदास कहते हैं कि जीव प्रियतम में निवास कर रहा है, मृत्यु आती भी 
है तो ढूंढ कर लौट जाती है। 0 कक 2 


बिरह तेज तन में तपे, अंग सबें अकुलाय। 
घट सुना जिव पीव में, मौत ढंढि फिरि जाय ॥२॥ 


निष्कर्ष 


इस प्रकार श्वुगार के मुख्य अंग राग, संयोग व विप्रकूम से सम्बन्धित स्वाभाविक माधुये- 
प्रक वर्णनों का ज्ञानमक्ति शाखा के साहित्य में अभाव नहीं है। ऊपर इस प्रकार के कुछ वर्णनों 
के उदाहरण दिए गए हैं। कहीं कहीं वर्णनों में स्वाभाविकता की सीमा का उल्लंघन भी हो गया है। 
किन्तु विशेष बात जो द्रष्टव्य है वह यह कि कहीं भी वर्णन अश्लील नहीं है। सेज पर गले रूग 
कर सोने की इच्छा भी बडे स्वाभाविक निरछल भाव से व्यक्त करदी गई है। इस सच्चाई 
का कारण यही है कि ये वर्णन लौकिक रति के सदृश होते हुए भी लौकिकता के स्पर्श से 
भी कोसों दूर है। निश्चित रूप से ज्ञानमक्ति शाखा के संतों का शंगार अलौकिक प्रिय के 
हेतु था। अतः लौक्षिक दृष्टि से शुंगार वर्णन के क्षेत्र में इस शाखा के साहित्य से प्रभाव 
ग्रहण करना सरल कार्य नहीं था। ज्ञानभक्ति शाखा के शुंगार चित्रों में उस असीम, अनन्त, 
निराकार व ॒सर्वव्यापी प्रिय के प्रति तीत्र विरह की भावना जागृत करके उससे मिलन 
की अभिलाषा उत्पन्न करने और निरन्तर उसका अपने अन्तर्गत अनुभव करा सकने को 
सामथ्य है। 

उपयुक्त निष्कर्ष को दृष्टि में रखते हुए यही कहना संभव जान पड़ता है कि १७०० ई० 
के बाद के साहित्यान्तर्गत आने वाले श्ूंगार चित्रों के लिए ज्ञानमक्ति शाखा के साहित्य में प्रयुक्त 
हुए कोई भी रंग अधिक उपयोगी नहीं सिद्ध हो सके। द 


प्रेमाश्रपी शाखा : प्रेम के वर्णन : 


पद्मावत में प्रेम को ध्रुव से भी ऊँचा कहा गया है-- 

ज्रुव ते ऊंच पेम ध्रुव ऊआ। सिर देइ पांव देह सो छुआ।॥।' 

प्रेम की तुलना पर्वत से भी की गई है। पद्मावतकार का कथन है कि प्रेम का पहाड़ विधाता 
ने बड़ा कठिन बनाया है। वही इस पर चढ़ सकता है जो सिर के बल चढ़ता है।' चित्रावली में 
उसमान ने एकाधिक स्थलों पर प्रेम का पहाड़ से रूषक बाँधा है। प्रेम का पहाड़ स्व से भी ऊंचा 





१. संत बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहिब, पृ० १४। 

२. जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पद्मावत, पृ० ५०॥ 

३. पेम पहार कठिन विधि गढ़ा । सो पे चढ़े जो सिर सों चढ़ा। 
वही, वही, वही, १० ५११ 
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है, बिना आश्रय लिए वहाँ तक कोई भी नहीं पहुँच सकता ।* इसी प्रकार आगे कवि पुनः कहता है 
कि प्रेम का गिरिवर बहुत ऊंचा है, जो पूरे उत्साह से वेग के साथ चढ़े वही पहुंच. सकता है। 
सुमेर श्रृंग पर वही चढ़ सकता है जो धेय॑ के साथ मार्ग खोजता है।' एक स्थल पर उसमान प्रेम 
के मार्ग का दुहेलापन बताते हुए कहते हैं कि यह हँसी खेल नहीं। यह बड़ा अगम पर्वत है। विषम 
गढ़ घार्टियों से यह यक्‍त है। यहाँ एक पक्षी भी नहीं जाता। चींटी भी नहीं चढ़ती । इस पर वही 
जाता है जिसके अन्दर तेज हो, जिसकी पसलियों में शक्ति हो और लोहे का कलेजा हो ।' जायसी 
ने प्रेम को अग॒म कहते हुए इसका समूद्र से रूपक बांधा है। जायसी कहते हैं कि प्रेम समुद्र अत्यन्त 
गहरा है। इसका वार पार तथा थाह पाना असम्भव है। जायसी ने प्रेम का वर्णन करते हुए 
इसके घाव के दुख का भी असहनीय होने का उल्लेख किया है। प्रेम के घाव का दुख कोई नहीं 
जानता। जिसे यह घायल करता है वही जानता है। प्रेम के अपार समद्र में जो एक बार पड 
जाता है उसके ऊपर लहर पर लहर आती जाती है, उसे सम्हालना अत्यन्त कठिन है, वह बेसम्हाल 
हो जाता है।' 

इस प्रकार प्रेम के वर्णनों में प्रेमाश्रयी शाखा के साहित्य में कोई विशेष लौकिकता नहीं 
है। प्रेम के मार्ग के काठिन्य, इस पर आगे बढ़ने के लिए सर्वस्व समपंण की अपेक्षा, तथा एक बार 
इस मार्ग पर पर रखने के बाद मनुष्य की व्यावहारिक जगत में असमर्थता के उल्लेख द्वारा प्रेमा- 
श्रयी शाखा के कवियों ने प्रेम का जो चित्रण किया है वह बहुत कुछ ज्ञानभक्ति शाखा के इस प्रकार 
के वर्णनों के निकट है। 


१. श्रेस पहार स्वर्ग से ऊंचा, बिनु रेघे कोड तह न पहुंचा। 
चित्रावली, उसमान, पृ० ४०। 

२. गिरिवर प्रेम विकट अति ऊंचा, धाइ चढ़ा सो तहां पहुंचा। 
धीरज धरि जो लेइ पथ हेरी, चढ़े जाइ जहं श्यृंग सुमेरी ॥ 
वही, वही, पृ० ड४। 

३. कहेसि कुंअर यह पंथ दुहेला, अस जनि जान हंसी और खेला। 
अगम पहार विषम गढ़ घाटी, पंखि न जाइ चढ़े नह चांटी ॥ 
खोह घरार जाई नह लांघी, देखि पतार कांप नर जांघी। 
जाइ सोई जो जिउ परतेजा, सार पासुली लोह करेजा॥ 
चित्रावी, उसमान, पृ० ७९। 

४. पेम समुद्र जो अति अवगाहा, जहां न बार न पार न थाहा। 

जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पद्मावत, प० ६०। 

श्रेस घाव दुख जान न कोई । जेहि लागे जाने पे सोई॥ 

परा सो पेम समुद्र अपारा । लहर्राह लहर होइ बिसंभारा॥ 

वही, वही, वही, प० ४९॥ 


हू 


के 








। 
| 
। 
| 
| 
| 
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विरह वर्णन 
जायसी ने पद्मावत में विरह की भावना में प्रारम्भ में आध्यात्मिक भाव रखा है। रत्नसेन 
का पद्मावती से मिलने से पूर्व का विरह चित्र आत्मा के सच्चे विरह के रूप में प्रकट होता है-- 
जब भा चेत उठा बेरागा । बाउर जनौ सोइ उठि जागा।॥ 
आवत जग बालक जस रोआ। उठा राइ हा ज्ञान सो खोजा ॥। 


ग हों तो अहा अम्रपुर जहां। इहां मरनपुर आएउ' कहां ? ॥ 
कक न 


गुरू बिरह -चिनगी जो मेला । जो सुलूगाइ लेइ सो चेला।४ 

विरह की अवस्था कितनी अधिक कष्टप्रद होती है इसका संवेदनात्मक चित्रण करते 
जायसी इस प्रकार कहते हैं कि वियोग बड़ा कठिव होता है, जलने मरने पर ही इस स्थिति का निर्वाह 
हो सकता है। मय और लज्जा विरह में मनृष्य का साथ छोड़ देते हैं। विरही को आग और पानी 
कुछ नहीं दृष्टिगत होतत। आग देख कर वह उसके समक्ष दौड़ पड़ता है, पानी देख कर उसी में 
घेंस जाता है।* 

उसमान ने चित्रावली में सुजान की विरहावस्था के इस प्रकार के अंकन किए हैं कि विरह 
की लहर उस पर फिर इस प्रकार आई कि उसको कोई रोक न सका वह मरझा कर गिर पडा। 
उसके उभय नेत्रों से मानों अपार सम द्र उमड़ रहा हो, कौन उसकी सीमा बाँवने में समर्थ हो सकता 
था। वह अपने वस्त्र फाड़ता था और लोटा पड़ता था, उसके पास कोई बंधु भी नहीं था, हाथ 
कौन रखता। धूल से उसका सिर और शरीर सब भर गया। उसका अरुण वदन पीछा पड़ 
गया, शरीर का रुधिर सूख गया, दोनों नेत्र उसने ढक लिए, सुजान न कुछ बताता था और न 
कुछ पूछता था।' वंद्य परीक्षा करने के अनन्तर देखते हैं कि सूर्य और शशि दोएों अपने घर में 


400 लंआपआ 


१. जायसी ग्रंथावल्ी, पं० रामचन्त्र शुक्ल, पद्मावत, पू० ४९। 

२. वही, वही, वही, पृ० ५१॥ 

३. कठिन वियोग जाग दुख दाहू । जरतहि मरतहिं ओर निबाह॥ 
डर लज्जा तह दुवो गवांनी | देख किछ न आगि नहिं पानी॥। 
आगि देखि वह आगे धावा। पानि देखि तेहि सोह धंसावा॥ 
वही, वही, वही, प० ६०१। 

पुनि जो बिरह लहरि तन आई, थांसि न सकेउ गिरेउ म्रझाई ॥ 
दोउ नेनन जनु समुंद अपारा, उमंडि चले राखे को पारा॥। 
फारे झंगा औ लोटे परा, बंध न कोऊ हाथ को धरा॥ 

भरिग खेह सीस औ देहा, सेवक नाहि जो झारे खेहा॥ 
चित्रावली, उसमान, पृ० ३६॥ 

अरुन बदन पिराइ गा, रुहिर सूखि गा गात। 

रहा झांपि लोचन दोऊ, कहै न पूछ बात ॥९२॥ 

वही, पृु० २७। 
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निर्दोष हैं, शरीर की ताड़ियां भी निर्दोष हैं। वैद्य से नाड़ी परीक्षा करने के अनन्तर कुछ कहते नहीं 
बनता। इतनाही वह कहता है कि हम हृदय में यही विचार करते हैं कि मानों इसे विरह्‌ का घाव 
मार गया हो। | 

प्रेमाश्रयी शाखा के साहित्य में जो भी विरह वर्णन संबंधी स्थल हैं, उनमें से अधिकांश 
आध्यात्मिकता को लिए हुए नहीं हैं। इत विरह वर्णनों में ठो किकता का आधिक्य है। नागमती 
का विरह वर्णन एक सीधी सादी नायिका की विरह जनक संवेदनाओं के आधार पर जायसी ने किया 
है हिन्दी साहित्य के आलोचनात्मक ग्रन्थों में नागमती के विरह को लेकर पर्याप्त विवेचना ही चुकी 
है, अतः इस स्थल पर उसका पिष्टपेषण संगत नहीं जान पड़ता। यहां इतना ही कहना है कि 
नागमती के विरह वर्ण॑नों में मामिकता है, संवेदनात्मकता है, कहीं कहीं उक्ति चमत्कार है; अतः 
साहित्यिक सौन्दर्य की दृष्टि से यह वर्णन पर्याप्त समृद्ध है, किन्तु इस वर्णन में आध्यात्मिकता 
की झलक ढुंढता निरथंक हैं। रत्नसेन के प्रारम्भिक विरह वर्णन आध्यात्मिक विरह के बहुत 
निकट हैं। द । 

अतः परवर्ती साहित्य पर प्रभाव की दृष्टि से निर्गुण भक्ति साहित्य का विश्लेषण किया 
जाने पर यही निष्कर्ष सम्मुख आता है कि जहां तक विरह वर्णनों का सम्बन्ध है ज्ञानभक्ति शाखा 
में प्रभाव ग्रहण करने योग्य रीति साहित्य के लिए कुछ नहीं था, किन्तु प्रेमाश्रयी शाखा के साहित्य 
में से अनेक स्थलों का प्रभाव रीतिकालीन कवियों ने ग्रहण किया। प्रेमाश्रयी शाखा के अधिकांश 
विरह वर्णन सम्बन्धी स्थल उक्ति सौंदय से युक्त साधारण नायक नायिका के विरह भाव के व्यंजक 
हैं। कहीं कहीं ये वर्णन ऊहात्मक प्रणाली के भी हो गए हैं। इस प्रकार इन स्थलों का पठन श्रवण 
संवेदनात्मक प्रभाव के साथ यत्र तत्र चमत्कृत भी करने की सामथ्ये रखता है। फलस्वरूप चमत्कार 
प्रदर्शन के दृष्टिकोण से लिखे गए रीति साहित्य को प्रेमाश्रयी शाखा के साहित्य में विरह सम्बन्धी 
वर्णनों के हेतु उपयोगी सामग्री उपलब्ध हुई। 


संयोग वर्णन 
संयोग वर्णन में समागम के पूर्व के भय का जायसी ने उल्लेख इस प्रकार किया है कि पद्मा- 
व॒ती के मन में शंका होती है कि जब पति बांह पकड़ेंगे तो मैं क्या कहूंगी, और वह पिय' के अन- 


चिन्ह होने के कारण मन में कांपती है। पद्मावती सोचती है कि बालावस्था व्यतीत हो गई पर 
अभी वह प्रीति नहीं जानती, तरुणावस्था के आगमन पर यौवन के गवं में यह सब कुछ भूल गई, 


१. गहहिं नाड़िका बूर्शाह पीरा, नारि मांह निरदोष सरीरा। 
ससि सूरज दोऊ निरदोषी, अपुने अपुने घर संतोषी ॥ 
अब नाड़िका मांह नहिं पीरा, प्रगट पियर सख पीन सरीरा। 
कहि न आव हम हिये बिचारा, ई जस बिरह घात कर मारा ॥ 
बही, वही पृ० ३८। 
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यह भी नहीं जाना कि स्नेह श्याम होता है कि बवेत। अब यदि कंत से बात पूछेगी तो पता नहीं 
मुख पीला हो जायगा या रक्‍्तवर्ण हो जायगा। पद्मावती मन में विचार कर रही है कि मैं तो बारी' 
हूं , कम वयस की हुँ, पीउ” तरुण हैं, तेजवान हैं, पता नहीं कंत के साथ सेज पर किस प्रकार चढ़ा 
जाता है। इस प्रकार पद्मावती के भयभीत होने पर सखियाँ उसे शिक्षा देती हैं कि हे धनि सुनो 
यह भय हृदय में तभी तक है जब तक प्रफुल्लित होकर प्रियतम से मिलन नहीं हो जाता । ऐसी कौन 
रस, कली है जिसे भौरे ने विद्ध न किया हो, ऐसी कौन सी डाल है जो पुष्प भार से न टूटी हो।' 
प्रथम समागम के समय इस प्रकार के भय की चित्रावछी विवाह खंड' में उसमान ने भी 
चर्चा की है कि प्रथम समागन के समय बाला डर रही है, किसी भी प्रकार उसका पैर आगे नहीं 
पड़ता। हाथी का रूपक बांधते हुए उसमान कवि कहते हैं कि किसी प्रकार अंकुश के भय से आंखों 
पर आवरण डाल कर सखियां कल बल करके चित्रावछी को सेज तक पहुंचाती हैं कि वह सेज के 
निकट पहुंचकर पाटी के पास खड़ी रह जाती है।'* 
पद्मावती के भय का वर्णन करने के बाद जायसी ने पद्मावती रत्नसेन भेंट खंड और 'षट- 
ऋतु वर्णन खंड' में खुल कर संयोग श्ृंगार के चित्र प्रस्तुत किए हैं।” रत्नसेन भयभीत पद्मावती 
से अपनी अनन्य प्रीति का वर्णन करता है, उसका भय दूर हो जाता है और वह प्रमुदित हो जाती 
१. संवरि सेज धनि मन भइ संका | ठाढ़ि तेवानि देकि कर लंका॥। 
अनचिन्ह पिउ, कॉपो सन मांहा । का में कहब गह॒व जौ बाँहां॥ 
बारि बेस गइ प्रीति न जानी। तरुनि भई सेसंत भूलानी॥ 
जोबन गरब न में किछ चेता। नेह न जानों साव कि सेता॥ 
अब सौ कंत जो पुछिहि बाता । कस मख होइहि पीत कि राता॥ 
| हों बारी और दुलहिनि, पोड तरुन सह तेज। द 
ना जानो कस होइहि, चढ़त कंत के सेज ॥ ११॥ 
 जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्द्र शुक्ल, पद्मावत, पृ० १३२॥ 
सुन्‌ धनि ! डर हिरदय तब ताई । जौ लूगि रहसि मिले नह सांई॥ 
कौन कली जो भौंर न राई? डार न ट॒ट पुहुपु गरुआई॥ 
जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्द्र शक्ल, पद्मावत, पु० १३२॥ 
प्रथम समागम बाला डरई। कसेहुँ आगे पाव न धरई। 
चित्रावलि जन गज मतवारी । छद्गावली घंट झनकारी॥। 
आदं सकुचि पाव दुहूं धारा। परगगाहि परग होइ असारा। 
छवि आंखिन्ह अंधियारी मेली । धकक्‍्कार्राह गड़दार सहेली॥ 
कल बल गई सेज जहं अही । पाठी तीर ठाढ होइ रही। 
चित्रावली, उसमान, पृ० २०२॥ 
४. जायसी ग्रंथावली, पं ० रामचन्द्र शुक्ल, पद्मावती रत्नसेन-सेंट खंड, पृ० १४०-१४५॥ 
षट-ऋतु-वर्णन खंड, पृु० १४६-१५०। ह 
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है। जैसे तैसे वह भी बताती है कि किस प्रकार वह चातकी के समान पिउ पिउ' पुकारती रही, 
किस प्रकर समुद्र की सीपी के सदृश दोनों नेत्र पसारे उसकापंथ निहारती रही है। तत्परचात्‌ 
रत्वपेन ने पद्मावती को पकड़ कर गलबांही दी, बिछूड़ी हुई धुनि हृदय से लग गईं। नवो रस से 
छक कर दम्पति केलि त्रीड़ा में व्यस्त हो गए, परस्पर अधर रस लेने छगे।' रत्नसेन के अति करने 
पर पद्मावती विनय करने छगी कि 'पिय आज्ञा मैं माथे पर लंगी। जो मांगोगे अतिनम्र भाव से 
सिर झुका कर दूंगी। किन्तु पिय मेरा एक वचन सुनो, मधु को थोड़ा थोड़ा करके चखो।' संयोग 
का राम रावण के रण से रूपक बांधते हुए जायसी ने अनेक वर्णन किए हैं। पद्मावती सेना के उप- 
युक्त समस्त श्रृंगार से सज्जित होकर पति को ललका रती है कि राम रावण का युद्ध करो | उसकी 
चाल रति रण के हस्ती हैं, अंचछ की गति चंचल ध्वजा हैं। नेत्र समुद्र हैं, नासिका खड्ग है। 
वह पूर्ण अभिमान के साथ कहती है कि उससे जझ कर कौन बच सकता है। ह 
निरचय ही इस प्रकार के संयोग वर्णन छौकिक धरातल से सम्बन्ध रखते हैं और अनु- 
भूति से अधिक चमत्कार प्रदर्शन में सहयोग देते हैं। 
उसमान ने चित्रावली में सुजान का कौलावती और चित्रावती दोनों से संयोग का विस्तृत 
वर्णन किया है। चित्रावली से मिलने के पूर्व सुजान जब कौंलावती से मिलता है तब वह अनुत्साहित 
है, उदासीन है। कौलावती मान नहीं कर पाती। वह विनय कर उसके मन की बात 
१. बिहँसी धनि सुनि के सत भाऊ । हो रामा तू रावन राऊ॥ 
रहा जो भौंर कवंलछ के आसा । कस न भोग माने रस बासा 0 
जसतस कहा कुंवर ! तू मोही । तस मन मोर लाग पुनि तोही ॥ 
जब हुंत कहि गा पंखि संदेसी । सुनिउं कि आवा है परदेसी ॥ 
तब-हुत तुम बिन रहै न जीऊ । चातकि भइउं कहत पिउ पीउ॥ 
भइउ चकोरि सो पंथि निहारी । समुद सीप जस नेन पसारी ॥ 
जायसी ग्रंथावली, प॑ ० रामचन्द्र शक्ल, पद्मावत, पृ० १३९) 
पिय धनि गही, दीन्हि गलबाहीं । धनि बिछुरी छागी उर माहीं 0 
ते छकि रस नव केलि करेहीं। चोका लाइ अधर रस लेहीं॥ 
वही, वही, वही, पृ० १४०॥ 
३. विनय करे पद्मावती बाला । सुधि न, सुराही पिएउ पियाला॥। 
पिय्र-आयसु साथे पर लेऊं। जो मांगे नइ नह सिर देऊ॥। 
पै, पिय, बचन एक सुनु मोरा । चाख, पिया, मधु थोरे थोरा॥ 
वही, बहू, वही, पूृ० १४१॥ 
४. काल्हि न होइ, रही महि रामा। आज करहु रावन संग्रामा॥ 
सेन सिगार महू है सजा । गज-पति चाल, अंचल गति धजा॥ 
नेन समुद औ खड्ग नासिका । सरवरि जूझ को मोसहुं टिका ॥ 
जायसी ग्रंथावली, पं० रामचन्र शक्ल, पद्मावत, पु० १४८) 
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जान लेती है।' सुजान कौंवलावती से बताता है कि वह भ्रमर की भांति दुखी योगी है। वह 
केतकी की शोध में था, बीच में ही उसे कमल ने ग्रस छिया। जब तक भौरे को केतकी नहीं मिलेगी 
तब तक वह कमल की अभिलाषा नहीं पूर्ण करेगा। आगे वह कौंडावती को अपना बताते हुए 
कहता है कि तुम्हारे नेत्रों को मैं अपने नेत्रों से लगा लूंगा, अंक में प्रहण कर तुम्हारा हृदय शीतल कर 
दूंगा, मुझे अपने प्रेम रस का चाव नहीं है, तुम्हारे लिए यह सब स्वभाव कर दूंगा। तुमसे सब 
प्रकार के रस मानंगा, जहां तक प्रेम का स्वभाव है, किन्तु एक रस तभी होगा जब चित्रावडी मिल 
जायगी ।' कौंलावली उसकी अनुकूल दृष्टि की ही आकांक्षी है। युजान उसके अवर का रस 
अधरों से ग्रहण करता है, एक रस को छोड़ कर अन्य सभी रस लेता है। अधर खंडित करके वक्ष- 
स्थल पर नखक्षत करके, जब सुजान उसे छोड़ता है तब उसकी मांग भी उधस' गई है, मानो 
प्रथम समागम ही उसके साथ किया गया हो, क्योंकि उसके सब अंग भी शिथिल् हो गए थे।' 
चित्रावली सुजान का संयोग होने पर कवलावली के कारण चित्रावली कठिन मान करती है। 
१. दुलहिन दूलह कोहबर सेली, ओ पुन बाहर भई सहेली। 
, घुंघट के कौलावलि रही, फिरि सुजान पुनि पादी गही। 
। अंबुज मान सनावन आसा, भंवर निदुर पुनि लेइ न बाला। 
। कौंलावति मन कीन्‍्ह गियाना, कौन मान जो कंत न साचा॥। 
मोहि पीतम अंतर जहं होई, घूंघट लाज जाउ जरि सोड। 
| कुलिस तें कठिन सो आहि करेजा, जो तिय मान न कर पिय सेजा॥ 
। लोपन राखों घुंघट हेरी, अंतमान को राख फेरी। द 
मोहि मूंदत चख्‌ सकल तन, दीन्ह अगिन जनु बारि। 
नह जानौ पिय सेज पर, मान करहि किमि नारि ॥४०५॥ 
चित्रावली, उसमान, कॉबलावती, विवाह खंड, पृ० १५४ ॥। 
२. कुंअर कहा सुनु राजकुमारी, हो जोगी जस भवंर दुखारी। 
खोजत अहा जो केतकि बासा, बीर्चाह अंबुज कीन्‍्ह गरासा 0 
जौ लहुंभौरं॑ न कताकि पाव, कोल आस तौ लौ न पुरावे। 
तजि तोरे मोहि बाज न आना, महूं तोहि आपन के जाना।॥। 
जो संतोख मानहु जिअ बारी, तोहि सौं भाषों बात रसारी। 
नेन कौंल तुअ नेनन लावौं, अंक में गहि तब हिया सेरावो ॥ 
सोहि न अपन प्रेम रस चाऊ, तोहि लागी यह करों सुभाऊ। 
हम तुम मानहि सब रस, जहं लहु प्रेम सुभाउ। 
एक प्रेम रस होइ तब, जब चित्रावलि पाउ ॥४०८॥ 
चित्रावली, उसमान, पृ० १५५॥ द 
३- पुनि गहि कुंअर नारि कंठ लाई, कोल लागि हिय जरनि सिराई ४ 
अधरन लहाइ अधर रस लीन्हा, एक रस छाड़ि ओर सब लीन्हा। 
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शंभू की शपथ खाने पर सुजान की बात पर चित्रावली विश्वास कर लेती है, तब सुजान को अंबे: 

लगाती है। उसके बाद तो मनमथ फाग संवारते हैं, तई कनक पिचकारी गलाल का रंग, खेलते 
खेलते तन के रोम रोम से मोती झड़ने लगते हैं। इस प्रकार शुद्ध रति का, उसके पश्चात की श्रान्ति 
का वर्णन उसमान ने किया है। चित्रावछी की मांग उधस जाती है, केश राशि बिखर जाती 
है, वेणी खुल जाती है, हाथ की चड़ियां फट जाती है, चित्रवली मतवाली के समान बेसुध 
पड़ी है, समागम के इस प्रकार के लक्षण देख प्रफल्लित होकर हीरा सखी जाती है और 
रानी को बुला लाती है, रानी चित्रिनी की मांग चूम कर प्रसन्न हो उसे जगाती है।' पुन 


कंवलावली 


सुजान के संयोग का उसमान ने सांगोपांग चित्रण किया है जो शुद्ध लौकिक 


धरातल पर है। 


'फैलएउ्भंकाएइजहा ककमाभवल८०का पाक प+>कात दा23:5७५ ताडतरकर कुडड+:5 8 : ७७४ 


हू 


अधर रदन छद॒ उरज नख, उधसि गई पुनि मांग। 
प्रथम समागस जन कियो, सिथलू भयो सब अंग ॥॥४०९॥ 

वही, वही, १० १५६। 
कुंअर सपत कासिनि मन माना, सिंभु सपत बाचा परमाना। 
रही अंक हेवर समुझाई, ले सुजान तब अंक में लाई॥ 
घूंघट खोलि रूप अस देखा, सो देखा जेहि सीस सुरेखा। 
अधरघघूंट सो अमिरित पीआ, जेहि के पिअत अमर भा हीआ॥। 
राहु गरास कहछानिधि कांपा, लोयन पल आनन पर झांपा। 
पुनि मनसथ रति फागु संवारी, खोलि अधूत कनक पिचकारी ॥। 
रंग गलाल दोऊ ले भर, रोम रोम तन मोती झरे। 

सेद थंम रोमंच तन, आसु पतन सुरभंग। 

प्रथम समागन जो कियो सितल भा सब अंग ॥५३६॥। 
चित्रावली, उसमाल, पृ० २०४। 
सुखसाला सखिआं मिलि गई, सेज बिलोकि अनंदित भई॥। 
चित्रावल्लि करि पाऊं अडारी, परी बिसुध जानहु मतवारी। 
उधसि सांगि अलकावलि छुंटी, बेनी खली बली कर फटी॥ 
सखी एक हीरा पहं आई, बिकसे अधर दसन चमकाई। 
कहिसि कि आई देखु धिय साजा, मोहि कहत आवबे मखलाजा। 
रानी आइ देखि मुसुकाई, सांग चमि चित्रिती जगाई। 
वही, वही, प० २०४-२०५। 
पढुम कोस अलि लीन्ह बसेरा, हिए सोच भइ मालति केरा। 
नीरज लोचन रूप अतिसाए, दिन कर देखि नीर भरि आए॥ 
बिहंसि कंत कामिनि कंठ छाई, विरह दगधि उर लछाइ बझाई। 
मनसथ दाब जांघ पुनि कांपी, रावन बार लंक गहि चांपी ॥ 
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सुजान कंवलावली के प्रथम मिलन के समान मधुमालती में भी मनोहर मधुमालती दो 
बार मिलते हैं और समागम का पूर्ण रस छेते हैं, केवल एक रस नहीं ग्रहण करते। मधुमालती 
को सोती हुई देखकर मनोहर सोचता है कि इसे जगा क र रस की वार्ता करूं ।* दोनों प्रेम की वार्ता 
सुनते हैं और सुनाते हैं और कामातुर हो जाते हैं, मधमालती कहती है कि एक कर्म न करना 
'जिससे माता पिता को कलंकित होना पड़े ।* दोनों इस प्रकार सभी केलि क्रीड़ा करते हैं, रति के 
लक्षण उनके शरीर के शुंगार और अंगों पर चिन्हित हो जाते हैं। यह बहुत कुछ वैसा ही वर्णन 
है जिस प्रकार का कंवलछावली सुजान का प्रथम समागम का वर्णन चित्रावली में है। विवाहोपरान्त 
सोहागरात के दिन समागम के पूर्व के भय का भी मंझन ने वर्गत किया है। मधुमालती 
थर थर कांप रही है मुख से संकेत तक नहीं करती । फिरमंझन ने भी संभोग का 
नख शिख वर्णन किया है। इस प्रकार के वर्णन किसी भी प्रकार अलौकिक सुख का भाव 
जगाने में समर्थ नहीं होते। ताराचंद और प्रेमा के भी संयोग का और परस्पर रति 


क्रियाओं का मंझन ने अंकन किया है। दोनों की रति रंगरेलियों में रात व्यतीत हो 
जाता.है।' 


५ 
%०आ 





दीन्‍्हीं चार नखच्छत छाती, फूट सिधोर सेज भइ राती। 
होइगा अंग भंग नव साता, अति परसेद सिथलू भइ गाता॥। 
. भयो प्रभात गयो उठि साईं, कौंल पास कुई चलि आईं। 
चित्रावछ्ली, उसमान, पृ० २२८, पंक्ति सं० २८। 
अब जगाइ रस बात कहाऊं, और बचन सुनत रस भाऊं॥ 
संझ्न कृत सधमालती, पृ० ३१, पंक्ति सं० २८। 
सुनत सुनत रस भाव क बाता, जागा मदन बिआपा गाता। 
वही, पृ० ३९, पंक्ति सं० ६॥ द 
३. मुख मुख सेन सौंह ना करई। प्रथम समागम डर थरहरई।॥ 
संझन कृत सधुमालती, प० १३३, पंक्ति सं० ७। 
सुत पेम रस अंकम भरेऊ, रतन अबोध बेध जो परेऊ। 
कंचुकि तरकि तरकि उर फाटी, बोधसिस मांग और पाठी। 
सेंदुर सलिगा तिलक लिलारा, काजर नैन पीक रतनारा। 
कंठहार गिवहार जे टठे, वलिसल दले देह सो छूट। 
बहुरि फूटिगो अंब्रित खानी, भो सांती जो सालति रानी। 
वही, पृ० १३३, पंक्ति सं० २०-२५॥ 
उठा कोह जो मनमथ दाधा, सन ढीला और गात बिआपा। 
बज्न॒ समान आह जो व्यापा, भौ रवि उदे सोर भें थापा। 
कुंआर चपरि के अंगरी चांपी, सघन स्थास जनु दासिनिकांपी। 


हा 
+ 


4० + 


डं 


4 


2 














२१२ . सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य 


निष्कर्ष द 
संयोग श्रृंगार के जो उपर्युक्त उद्धरण दिएगए उनसे यह निष्कर्ष स्वतः प्रकट हो जाता है 
कि प्रेमाश्रयी शाखा के संभोग वर्णन बहुत नग्न रूप में हैं और अश्लीलता के निकट पहुंच गए हैं। 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण से ग्रल्थ रचना करने में इस प्रकार की वास्तविकता को वैज्ञानिक शैली में 
पूर्ण रूप से अतावरण करके रखने की क्या आवश्यकता थी ? इस प्रकार का श्रृंगार वर्णन निश्चित 
रूप से स्थल संवेदनाओं को ही स्पर्श करता है। 

रीति साहित्य की रचना करते समय सांसारिक भोग विलास से परिपूरित वातावरण 
को उद्दीप्त करने योग्य साहित्य सुजन के समय प्रेमाश्रयी शाखा के साहित्य के संयोग शंगार के 
स्थलों ने अपनी पूरी सहायता दी होगी । प्रेमाश्रयी शाखा के ग्रन्थों के अन्तर्गत सपत्नी के दुख के वर्णनों 
ने! और कामझास्त्र सम्बन्धी स्थलों ने' भी रीति साहित्य के कवियों को आकर्षित किया होगा। 


रामभक्ति शाखा : प्रेमोदय 


रामभकत शाखा के साहित्य में श्वृंगार सम्बन्धी स्थल अन्य शाखाओं की अपेक्षा बहुत 
अल्प हैं। जो वर्णन हैं वे अति मर्यादित हैं। छऋुंगार वर्णन के प्रसंग राम सीता तथा शिव पावंती 
के सम्बन्ध में है। पूर्वराग का वर्णन मिलता है। शंभु पावेती और रामसीता दोनों ही प्रसंगों में 
पूर्व राग के चित्र मिलते हैं। सीता और पार्वती दोनों के हृदय में गुण श्रवण के आधार पर जन्म 
जन्मान्तर का संबंध होने के कारण प्रेम का उदय होता है। इस प्रसंग को लेकर अभिलाषा, चिता, 
स्मृति, गुणकथन व जड़ता के यत्किचित उदाहरण मिल जाते हैं। किन्तु यह विवाह के पूर्वे का प्रेम 
अत्यन्त मर्यादित है, इसमें काम दक्षाओं के विस्तृत वर्णन होने का प्रश्न ही नहीं उठता। पूर्वेराग 
के उदय के चित्र स्वाभाविक हैं। 
किचित्‌ रसोस्मेय की स्थिति में तुलसीदास ने तिरछी नयनदृष्टि के वर्णन किए हैं। राम 

प्रेम से पीछे प्रिया की ओर निहार कर चित्त देकर और चित्त च्राकर आगे बढ़ गए। एक स्थल 
बहुरि जो कर कुच मर्देत गए, संकुचित सांस उसांसित भये। 
नोल नेह तो जोबन अंगा, रेनि बिहानि दुओ रति रंगा। 
बही, पृ० १४७, पंक्ति सं० ६-१०१ 
१. पद्मावत, पृ० १९२; चित्रावली, पृ० २२९। 
२. पद्मावत, स्त्री भेद वर्णन खंड, पृु० २०७-२०८। 

चित्रावली, काम शास्त्र खंड, पृु० २१०-२१७। 
३. प्रेम सों पीछे तिरीछे प्रियाहि चिते चितु दे चले ले चितु चोरें। 

स्थाप्त सरीर पश्तेउ लूसे, हुलसे तुलसी छबि सो मन मोरे। 

लोचन लोल, घल भूकुटीं कल काम कमानहु सो तृनुतोरें। 

राजत राम कुरंग के संग निषंग कसे, धनही सर जोर। 

कवितावली, अयोध्याकाण्ड, प० ३६। 








; 
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पर लक्ष्मण उमिला के परस्पर सुलोचन कोनों से अवलोकन का भी दश्य तुलसीदास ने खींचा है। 


परन्तु इस प्रकार के स्थल बहुत कम तथा संक्षिप्त रूप में हैं। 


विरह 


विरह वर्णन में मिलने की उत्कंठा के चित्र रामभक्ति स हित्य में मिल जाते हैं, किन्त 

भोग विलास की छालसा का इस विरह में कोई स्थान नहीं है। सिया के विरह में व्याकुल राम को 
अरण्यमूक पर्वत पर पहुंचकर सुग्रीव के द्वारा प्राप्त सीता के वस्त्राभषणादेख कर अपने पर किचित 
वश नहीं रह जाता। मन प्रेम से विवश हो उठता है, तन में कंप छा जता है, कमल नयन अश्र- 
पूरित हो उठते हैं, कुछ कहते हुए संकोच होता है किन्तु सीता के सुन्दर शील स्नेह व गण स्मरण 
करके हृदय में उमंग होती है। राम को ऐसा लगता है कि उनके समस्त पुण्य समाप्त हो गए। 
राम के वियोग का कष्ट इतना हृदयविदारक है कि तुलसी के विचार में जो इसका वर्णन करता है 
वह बहुत निष्ठुर और जड़ है।' राम के विरह का एक और चित्र तुलसीदास ने खींचा है जब 
हनुमान सीता का पता छगाकर आते हैं तब राम की क्या स्थिति होती है--- 

कपि के सुनि कल कोमल बेन। 

प्रेमपुलकि सब गात सिथिल भए, भरे सलिल सरसीरुह नेन। 

सिय वियोग सागर नागर मनु बड़न रूप्यो सहित चित चेन। 

लही नाव पवन प्रसन्नता, बरबस तहां गह्यो गुन मेन। 





१. जसे ललित लषन लाल लोने। 

तसिये ललित उरमिला, परसपर लखत सुलोचन कोने। 
सुखमभासार सिगार सार करि कनक रखे है तिहि सोने। 
रूप प्रेमपरमिति न परत कहि, बिथकि रही सति मौने। 
सोभा सील सनेह सोहावनों, समउ केलि गृह गोने। 
देखि तियनि के नयन सफल भये, तुलसीदासह के होने। 
गीतावली, बालकाण्ड, पृ० १६८-१६९। 

भूषन बसन बिलोकत सिय के। 

प्रेम बिबस सन, कंप पुलक तनु, नौरजनयन नीर भरे पिय के। 
सकुचत कहत, सुमिरि उर उमगत, सील सनेह सुगुन गन तिय के । 
स्वामि दसा लखि लषन सखा कपि,पिघले हैं आंच माठ मानो घियके । 
सोचत हानि मान सन, गुनि गनि, गये निधघटि फल सकल सुकिय के । 
बरने जामवंत तेहि अवसर, बचन विवेक वीर रस बियके। 
धोर बीर सुनि समझि परसपर बल उपाय उधटत निज हिय के। 
तुलसिदास यह समउ कहेते कबि लागत निपट निदुर जड़ जिय के। 
गीतावली, किष्किन्धा कांड, पृ० २८९, पद सं० १॥ 
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सकत न बच्चि कुसल, बूझे बिन गिरा बिपुल व्याकुल उर ऐन। 
ज्यों कुलीन सुचि सुमति वियोगिनि सनसख सहे बिरह सर पेन । 
धरि धरि धीर वीर कोसलूपति किए जतन सके उत्तरु दे न। 
तुलसीदास प्रभ सला अनज सो सेनहि कह्यो, चलहु सजि सैन ।' 
राम के विरह चित्रण में विरह वाणों की उपमा देने के साथ सीता की वियोगावस्था के 
वर्णन में विरहाग्नि का भी उल्लेख आ गया है-- 
कबहूँ, कपि ! राघव आवहिगे? 
मेरे नयनचकोर प्रीति बस राकाससि मुख दिखशवहिंगे। 
मधुप, मराल, मोर, चातक ह वे लोचन बहु प्रकार धावहिंगे। 
अंग अंग छबि भिन्न भिन्न सुख निरखि निरखि तह तहं छावहिंगे। 
बिरह अगिनि जरि रही लता ज्यों कृपादृष्टि जल पल॒हावहिंगे। 
निज बियोग दुख जानि दयानिधि मधुर बचन कहि समुझावहिंगे। 
लोकपाल सुर नाग मनुज सब परे बंदि कब मुकतावहिंगे। 
रावन बध रघुनाथ बिमल जस नारदादि मुनिजन गावहिंगे। 
यह अभिलाष रेनि दिन मेरे, राज विभीषन कब पावहिंगे। 
तुलसिदास प्रभु मोह जनित भ्रम, भेदब॒द्धि कब बिसरावईहिंगे।' 
एक स्थल पर इस प्रकार भी सीता कहती है कि विरहानल से सन्‍्तप्त, बवास समी र जिसमें 
सहायत। देता रहता है, मेरे शरीर के दग्ध होने में कोई सन्देह नहीं था किन्तु नेत्र रात दिन एकतार 
जल बरसाते रहते हैं।' द 
इस प्रकार राममक्ति शाखा में विरह श्रृंगार के वर्णन नितान्त अनुपलब्ध नहीं है किन्तु 
ये वर्णन अत्यन्त संक्षिप्त व मर्यादित हैं, साथ ही मुक्त भाव से स्वतन्त्र रूप में विरह वर्णन कहीं नहीं 
है। विरह चित्र के प्रत्येक पद में और अनेक अन्य बातों की भीड़ है जैसा कि उपर्यक्त उद्धरणों 
में दृष्टिगत होता है। 


संयोग प्यूंगार 


राम सीता के आपसी मधुर व्यवहार का तुलसीदास ने कहीं कहीं वर्णन किया है, किन्तु 
१. गीतावली, सुन्दरकांड, पृ० ३१६, पद सं० २१। 
२. गीतावली, सुन्दरकांड, पृ० ३०३, पद सं० १०। 
३- कहु कपि ! कब रघुनाथ कृपा करि, हरि है निज बियोग संभव दुख । 
राजिवनयन, सयन अनेक छबि, रबि कुल कुमुद सुखद मर्यक मुख। 
बिरह अनल स्वास समीर निज तनु जरिबे कह रही न कछ सक। 
अति बल जल बरषत दोउ छोचन, दिन अरु रैन रहत एकहि तक। 
गीतावली, सुन्दरकांड, पृ० ३०२, पद सं० ९। 
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संयोग श्ंगार के सांगोपांग कोई भी चित्र राम भक्ति शाखा के कवियों ने नहीं अंकित किए हैं। 
कुछ वन इस प्रकार के हैं जसे विवाह के अवसर पर रामचन्द्र जी के पास बैठी सीता के कंकण 
में राम की प्रछाहीं पडने पर सीता अपनी सारी सुध बूध भूछ कर उसे निहार रही है, उनके हाथ 
जहाँ के तहाँ रुक गए हैं। पलकें भी वे नहीं हिलाती हैं।' वन गमन के प्रसंग में सीता की थकान 
देख कर राम के नेत्रों से जल झरने लग ।' सीता थकने पर पूछती है कि वन कितनी दूर और है। 
प्रभु के नेत्र कमलों में जल उमड़ पड़ता है, कहते हैं, अरी संदरि ! अभी वन कहां? पनः सीता 
की ओर प्रीतिपूर्वक निहा रते हैं।' सीता को प्यासी देखकर लक्ष्मण जल लेने चले गए हैं, राम मख 
मुड़कर सीता की ओर देखते हैं।' वन में अधिक समय व्यतीत होने के कारण राम सीता के सुख 
अगार के स्थान पर करुणा माधुय॑ के दृश्यों का होना स्वाभाविक है। 
गीतावली में राज्याभिषेक के पर्चात्‌ प्रिया के प्रेम रस में पगे जंभाई लेते आलस्य एर्णं 
श्यामलू सलोने गात वाले राम के प्रातःकाल उठने के वर्णन में तुलसीदास ने राम सीता के संयोग 
शंगार का संकेत दिया है। 
भोर जानकी जीवन जागे। 
सुृत सागध प्रवीन, बेनु बीना धुनिद्वारे, गायक सरस राग रागे। 
स्थामरू सलोने गात, आलूसबस जंभात प्रिया प्रेम रस पागे। 
उनींदे लोचन चारु, सलसुखमा सिंगार हेरि हारे सार भूरि भागे । 
१. दूलह श्री' रघनाथ बने दुलही सिय सुन्दर मंदिर माहीं। 
गावति गीत सबे सिलि सुंदरि बेद जुबा जुरि बिप्र पढ़ाहीं। 
राम को रूपु निहारति जानकी कंकन के नग की परछाहों | 
याते सब सुधि भूलि गई कर टेकि रही पल टदारत नाहीं। 
कवितावली, बालकांड, पु० १६, छंद सं० १७। 
२. पुरते निकसी रघुबीर बधू, धरि धीर दए मग में डग हे। 
झलकीं भरि भाल कनीं जल की, पुट सूखिगए मधुराधर हे । 
फिरि बुझति हैं, चलनो अब केतिक, पर्नकुटी करिहौ कित हू वे । 
तियकी लखि आतुरता पिय की अंखियां अति चारु चलीं जल च्वे । 
वही, अयोध्याकांड, पु ० २७, छंद सं० ११। 
कहो सो बिपिन है धौं केतिक दूरि। 
जहां गवन कियो, कुंवर कोसलपति, सिय पिय पतिहि बिसूरि। 
तुलसिदास प्रभु प्रियावचल सुनि नीरजनयन आए पूरि। 
कानन कहां अर्बाह सुनु सुंदरि, रघपति फिर चितए हित भूरि। 
गीतावली, अयोध्याकांड, पृ० १८४, १८५, पद सं० १३। 
फिरि फिरि राम सिय तनु हेरत। 
गीतावली, अयोध्याकांड, पू० १८५, पद सं० १४॥ 
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सहज सुहाई छबि, उपमा न लहैं कबि, मुदित बिलोकन लागे। 
तुलसिदास निसि बासर अनूप रूप रहत प्रेम अनुरागे। 
शिव पाव॑ती को जगत के माता पिता कह कर उनके झाुंगार का व्याख्यान करता तुलसी 
ने अनुचित समझा है फिर मी तुलसीदास शिव पाव॑ती के प्रसंग में इतना कह देते हैं कि शिव पार्वती 
अपने गणों के सहित कैलाश पर्वत पर रहते हुए विविध भोग विलास करते हैं। हर गिरिजाको 
नित्य नए विहार करते हुए विपुल काल व्यतीत हो गया, तब तारक असुर को मारने वाले षघटवदन 
का जन्म हुआ।' 
इस प्रकार रामभक्ति साहित्य में संयोग श्यृंगार का स्पष्ठ और उच्छू खल रूप नहीं उपलब्ध 
होता, वरन्‌ सांकेतिक, संक्षिप्त तथा मर्थादित रूप उपस्थित होता है। राम के मर्यादित चरित्र 
को लेकर अस्थायी मनोरंजक वातावरण का निर्माण करता असम्भव था। इस शाखा के 
साहित्य का इसीलिए आगे आने वाले रीति साहित्य पर लगभग नहीं के बराबर प्रभाव पड़ा। 


ज्ञानभक्ति शाखा, रामभवित शाखा : शूंगार वर्णन 


निर्ग ण धारा की ज्ञानभक्ति शाखा के श्ूंगार वर्णन से सगुण धारा की रामभक्ति शाखा 
के श्रृंगार वर्णन का साम्य इस रूप में है कि इन दोनों शाखाओं के अन्तर्गत छौकिक श्ुगार वर्णनों 
का अभाव है। परवर्ती साहित्य को प्रभावित करने योग्य शंगार वर्णन इन दोनों शाखाओं के 
साहित्य में नहीं उपलब्ध होते। ज्ञानमक्ति शाखा एवं रामभक्ति शाखा के अन्तर्गत साहित्य शास्त्र 
की दृष्टि से सांगोपांग श्ुंगार वर्णनों का अभाव है। स्थूल संवेदनाओं को तुष्ट करते में, इन दोनों 
शाखाओं का काव्य असम है। आध्यात्मिक अथवा उच्च साहित्यिक रुचि के अध्येता को ही इन 
दोनों शाखाओं के साहित्याध्ययन से रस स्थिति प्राप्त होने की संभावता है। यही कारण है कि 
रीति साहित्यकारों को इन दोनों शाखाओं से ग्रहण करने योग्य सामग्री नहीं मिली । 
ज्ञानभक्ति शाखा एवं रामभक्ति शाखा के अन्तर्गत शृंगार वर्णन का जो विश्लेषण किया 
गया उससे यह तथ्य प्रकट होता है कि दोनों शाखाओं के साहित्य की श्रृंगार भावना में मूलगत 
भेद है। साकार प्रिय के अभाव में निगु ण परमेश्वर के मिलन के चित्रण में ज्ञानभक्ति शाखा के 
संयोग श्रृंगार सम्बन्धी पदों में सहज उल्लास एवं उमंग देख कर आरचर्य होता है। दुलूहिनि 
गावहु मंगलचार। हमारे घर आए राजा राम मर्तार।' अथवा आज मेरे घर प्रीतम आए आदि 
१. गीतावली, उत्तरकांड, पृ० ३८२, पद सं० २। 
२. जर्बाह संभु केलार्साह आए । सुर सब निज निज लोक सिधाए। 
जगत मातु पितु संभ भवानी । तेहि सिगार, न कह बखानी। 
कर्राह विविध विधि भोग बिलासा | गनन्ह समेत बसह केलासा। 
हर गिरिजा बिहार नित नयऊ। एहि विधि विपुल काल चलि गयउ। 
तब जनमेउ षटबदन कुमारा | तारक असुर समर जेहि मारा। 
राम चरित मानस, बालकांड, प० १९८, १९९। 
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में जिस उल्लास के दर्शन होते हैं वह अत्यन्त स्वछन्द मकत आनन्द है जिस आनन्द को रामसाहित्य 
के संयोग शुंगार के चित्र प्रस्तुत करने में असमर्थ हैं। दोनों शाखाओं में इष्टदेव के लिए राम का 
नामेक्य होने पर राम की भावना के प्रति भेद होने के कारण श्ूंगार वर्णनों का भिन्न होना स्वाभाविक 
था। 


ज्ञानभक्ति शाखा के राम सर्वव्यापी राम हैं जिनसे आत्मा मिलते ही अत्यन्त उल्लसित हो 
जाती है। स्थूलता के सहज लछोप के परिण।मस्वरूप ज्ञानभक्ति शाखा के काव्य में शुगार चित्र 
स्थूछ मर्यादा के बंधन से मुक्त होते हुए भी मांसछता से रहित हैं। ज्ञानभक्ति शाखा के श्ूंगार 
चित्रण की यही सबसे बड़ी विशेषता है। भोग विलछास की स्थूछता का स्पर्श तक नहीं है किन्तु 
उन्मुक्त मिलन का भाव परिपूर्ण है। 

रामभकित शाखा के काव्य में स्थिति भिन्न है। राम साक्षात नरदेह धारी हैं। प्रत्येक 
लीला वे मनुष्य की भाँति सम्पन्न करने के हेतु प्रयत्वशील हैं। किन्तु वे कवि के इष्टदेव हैं। फलत: 
उनके श्युंगार वर्णन के न करने का कारण श्रद्धा और मर्यादा का दबाव है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से रामसीता के खंगार वर्णनों का अभाव अनुचित हो सकता है किन्तु नैतिक व आध्यात्मिक दृष्टि 
से यह उचितही रहा। आलोच्यकाल के अनन्तर इस शाखा! के अन्तर्गत रसिक भावना के आविर्भाव 
ने न तो रामभक्ति साहित्य के सौन्दर्य को बढ़ाया और न उसे अधिक महत्वपूर्ण बनाने में ही कोई 
योग दिया। 


कृष्णभक्ति शाखा : रूप देख कर मोहित 


केवल कृष्ण का नाम सुन कर अथवा उनके गुण श्रवण से मोहित होने की बात क्ृष्णभक्ति 
साहित्य में नहीं मिछती। कृष्ण में ऐसे गुण नहीं दिखाए हैं जिन्हें सुनते ही विरह जाग पड़े। सूर 
की राधा इसका सटीक उदाहरण प्रस्तुत करती है जब वह कृष्ण के पूछने पर कहती है कि हां सुनती 
रहती थी कि नंद का एक ढोटा है जो माखन दधि की चोरी करता रहता है--- 
बझ्मचत स्यथास कौन तू गोरी । 
कहां रहति काकी है बेटी, देखी नहीं कहुँ ब्रज खोरी। 
काहे को हम ब्रज तन आवर्ति, खेलति रहते आपनी पौरी। 
सुनत रहति स्त्रवनि नंद ढोटा, करत फिरत माखन दि चोरी । 
तुम्हरों कहा चेरि हम लेहेँ, खेलन चलो संग मिलि जोरी। 
स्रदास प्रभु रसिक सिरोमनि, बातनि भुरइ राधिका भोरी॥' 
सर्वत्र कृष्ण के रूप दर्शन से ही गोपियों के आकर्षित होने का वर्णन है, मीरा के कई पदों 
में करष्ण के रूप को देखकर अटकने का वर्णन किया गया है। उदाहरण स्वरूप दो पद प्रस्तुत हैं:--- 
थारो रूप देख्यां अठकी। क्‍ 
कुल कुठम्ब सजण सकल बार बार हटकी। 
१. सूरदास, पृ० ४९७, पद सं० १२९१। 
२८ 
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बिसरयां णा लगण लगा मोर मुगट नठकी। 

म्हारो मण मगण स्थाम लोक कह्मां भटठकी। 

मीरा प्रभु सरण गह्यां जाण्या घट घट की।' 

निपट बंकट छबि अटके। 

म्हारे णेणा निपट बंकट छवि अठके। 

देख्यां रूप मदन मोहन री, पियत पियूख न भटके । 

बारिज भव अलक सतवारी, णेण रूप रस अटके । 

टेढ़यां कर टेढ़े करि मुरली, टेढ़यां पाग लर लटके । 

मोरा प्रभु रे रूप छभाणी, गिरधर नागर नटके।* 

सूरदास को राधा, कृष्ण का रूप देख कर विवश हो जाती हैं।' कृष्ण भी अचानक राधा 

को देख कर रीञ्ञ जाते हैं। दोनों के नैन मिलते हैं और ठगोरी पड़ जाती है। श्याम पूछते हैं 
तुम कौन हो, दोनों में परिचय होता है, प्रथम स्नेह का उद्भूत होना दोनों ही मन में समझ गए। 
नेत्रों में ही वार्ता हुई, गुप्त प्रीति प्रकट हो गई। शपथ दिलाई गई कि प्रातः और सन्थ्या एक बार 
अवश्य फेरा लगा जाना, तुम अत्यन्त सीबी दिखाई देती हो, इसीलिए तुम्हारा साथ कर रहा हूँ, 
तुम्हारा मन भला मैं क्या चुराऊंगा, और कृष्ण भोली राधिका को बातों में भुला लेते हैं, दोनों की 
कहानी बन जाती है।' 


उरथम। 20 #७०१०॥ )भापााए डफाफडए 2:50 02 अपदप पयापपा फ्प-उक 


१. मौराबाई की पदावली, पृ० १०३, पद सं० ९। 
२. वही, वही, पद सं० १०। 
३. मेरे हिय छागे मन सोहन, ले गए री चित चोरि। 
अबहीं इहि मारगह्ल॑ निकसे, छवि निरखत तन तोरि। 
मोर मुकुट, ख्वननि मनि कुंडल, उर बनमाल, पिछोरि। 
दसन चमक, अधरनि अरुनाई, देखत परी ठगोरि। 
ब्रज लरिकन संग खेलत डोलत, हाथ लिए चक डोरि। 
सूरस्थाम चितवत गए समोतन, तन मन लियोौ अंजोरि॥१२८८॥ 
तब तें मेरो ज्यौ न रहि सकत। क्‍ 
जित देखों तितहीं मृदु मूरत, नेननि मैं नित छागि रहत। 
ग्वाल बाल सब संग लगाए, खेलन में करि भाव चलूत। 
अरुझि पर्‌यो मेरो मन सब ते, कर झटकत चक डोरि हलत। 
अब में कहा करों री सजनी, सुरति होति तब मदन दहत। 
सूर स्थाम मेरो सन हरि लियो, सकुच छांडि मैं तोहि कहत ॥१२८९॥ 
सुरसागर, पृ० ४९६। 
४. सूरसागर, पृ० ४९६, ४९७, पद सं० १२९९०, १२९२। 
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उन्मुकत प्रकृति के अंक में 

कृष्णभक्ति साहित्य के श्रृंगार की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि वह प्रथम मिलन से लेकर' 
सुरति तक उन्मुकत प्रकृति के अंक में पोषित हुआ है। यही कारण है कि क्ृष्णभक्ति श्रृंगार वर्णन 
में बराबर सरलता, नवलता, उत्फुल्लता तथा सक्रियता का बोध होता है। घर की बंद चहारदी- 
वारी के अन्दर घूटे हुए श्वृंगार चित्र कृष्णभक्ति काव्य में बहुत अल्प हैं। प्रकृति के नित्य नवीन रंग 
के रमणीक अंचल ने राधा की साहसपूर्ण केलि क्रीड़ाओं पर निरन्तर अपनी छाया रखी है। कुंज 
गलियों में कृष्ण मिलन हेतु राधा घर से अनेक प्रकार के श्रृंगार करके निकलती हैं--- 


मदनगोपाल मिलन को राधे । द्यौस कुंज बन बनि चली कामसिनि। 
सकल सिगार विचित्र विराजित नखसिख अंग अनूप अभिरासिनि। 
अथवा--- 

आजु आंजी आछी अखियां सारंगननी मान सो। 

लगति मानों गज बेलि की गासी सानि धरी खरसान सों। 

ओर कोर चलि जातिस्थामता तकति तरुणिनन बान सीं। 

स्थाम सुभग तन घात जनावतिप्रगटत अधिक उनमान सो । 

घूंघट में मनमथ को पारधी तिलहु भाल भुकुटी कमान सो । 

कुंभनदास' सजि सुरति करन चली गिरधर रसिक सुजानसीं।' 


कृष्ण भी कम बन ठन कर नहीं जाते। किन्तु इतना छुंगार करके जाने पर भी राधा कृष्ण 
परस्पर फूलों का श्रृंगार करते हैं। फूल श्ंगार के अनेक चित्र भक्त कवियों ने खींचे हैं ।' 
१. खेलत हरि निकसे ब्रज खोरी। 
कटि' कछनी पीतांबर बांधे, हाथ लए भौंरा, चक-डोरो। 
मोर मुकुट, कुंडल ख़वननि बर, दसन दसक दमिनि छबि छोरी । 
गए स्यथास रति तनया के तटठ' अंग रूसति चंदन की खोरी। 
ओऔचक ही देखी तहं राधा, नेन बिसाल भाल दिए रोरो। 
नोौलबसन फरिया कटि पहिरे, बेनो पीठि रुलति झकझोरो। 
संग लरिकिनी चलि इत आवति, दिन थोरी, अति छबि तन गोरी । 
सर स्थाम देखत ही रीझे नेत नेन सिलि परी ठगोरी। 
सूरसागर, पु० ४९६, ४९७, पद सं० १९९०१ 
२. कुंभनदास, पृ० १००, पद सं० २९४। 
३- वही, पृ० १०१, पद सं० २९८। 
४. वही, पृ० १०१ पद स० २९७। 
५. हरिव्यास देव, निम्बाकमाधुरी, पु० ४५, पद सं० १९, २०। 
रूपरसिक देव, वही, पृ० १०३, पद सं० १६॥ 
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वसंत 
वर्सत की उमंग राधाकृष्ण को और अधिक उत्साहित कर देती है। अनेक प्रकार से 
बसंत के गत्यात्मक रंगीन चित्र सूरदास, श्री भट्ट, रूपरसिक “देव आदि कवियों ने अंकित किए 
हैं। बसंत ऋतु के आगमन से दंपति के मन का सुख बढ़ जाता है, मान का, विरह का अन्त हो जाता 
है। सूरदास का एक पद उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत है-- 
आयो आयो पिय ऋतु बसंत । दंपति सन सुख बिरह अंत। 
गु खेलावहु संत कंत | हा हा करि तुन गह॒ति ढंत। 
तुरत गए हरि लू मनाउ । हरषि सिले उर कंठ लाइ। 
दुख डार्‌यो, तुरतहि भुलाइ । सो दुख दुहु के उर न भाई । 
रितु बसंत आगमन जानि । नारिन राखी मान बानि। 
सूरदास प्रभु मिले आनि, रस राख्यो रति रंग हानि।' 
वल्लभ सम्प्रदाय व निम्बाक सम्प्रदाय दोनों के कवियों ने वसंत ऋतु के मनोहर वर्णन 
किए हैं। सूरसागर में इस प्रसंग पर अनेक पद हैं।' श्री भद्व जी के इस प्रसंग के दो पद 
निम्नलिखित हैं-- 
मंगल बिसली सबहि मिलि खेलो हि हुलसन्त। 
मान बिरह दुख मेटनो आयो रितुराज बसंत। 
आयो रितु बसंत सजनी हेत भयौँ सब हिय को। 
अब मिलि मंगल बिमलो खेलौ मान बिरह गयो जिय को। 
चित में चाह उछाह बढ़ायो सहज संग भयो पिय को। 
श्री भट कूट कोप करि नागरि दीप जरायो घिय को 
नवलू किसोर नवनागरी नव सब सोज रु साज। 
नव वृन्दावन नव कुसुस नव बसंत रितुराज। 
नवलू बसंत नवरू वन्दावन नवलहि फूले फछ। 
नवलहि कान्ह नवरू सब गोपी नत्यत एके तल। 
नवलहि साषि जवादि कुमकुमा नवर्ललह बसन अमल। 
नवलहि छींट बनी केसरि की सेटत मनन्‍्मथ सर। 
नवल-गुलाल उड़े रंग बका नवरू पवन के झल। 
नवलह बाजे बाजे श्रीभट काहलिन्दी के क्‌ल। 


१. सूरसागर, पु० १२०७, पद सं० ३४६९। 

२: वही, पृ० १२०४-१२५४। 

३. श्री भट्ट जी, निम्बा्क माधुरी, पृ० १६, पद सं० ३६। 
४. श्री भट्ट जी, निम्बार्क माधरी, पृ० १७, पद सं० ३ ७ 
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रूपरसिक देव ने भी कई पद वसंत वर्णन सम्बन्धी लिखे हैं।! एक सुन्दर उदाहरण कृष्ण 
| राधिका के एकान्त में खेलने का निम्नलिखित हैं--- 


जुवराज जुगुल्ल खेलत बसंत, बंसीबट जमना तट इकंत। 
कमनीय कुंज मृदु महारंजु, साजिलई सहज सुखमई संगु। 
बरवनक बनो चहुं ओर वाल, मिलि मच्यो परस्पर रंग जाल। 
छिरके छिरकावे छबि सो गात, नेह नीर भरे अंबर चुचात। 

बहु बरन बरन बूका गुलाल, करि कौतुकअति बाढयो बिसाल। 
बाजे मृदंग डफतार ताल, गावें सुगन्ध सुरगीत गाल। 
रह्यो रागरंग अनुराय छाय, सोसुख मुख करि कछ कह्यो न जाय। 
नवरंग रंगीले नवकिसोर, अंग अंग उमंग न भरे बोल। 
बलि रूपरसिक' जन प्रान पाल, हिये बसो अनुदिन दोऊलाल।' 











बसंत के साथ फाग खेलने के अनेकानेक पद क्ृष्ण भक्ति साहित्य में उपलब्ध होते हैं। 
मीरा का होली खेलने का एक बहुत ही सुन्दर पद है। 






रंग भरी राग भरी रग सूं भरी री। 

होली खेल्या स्थाम संग रंग सूं भरो री। 

उड़त गुलाल लाल बादला रो रंग लाल पिचकां उडावां 
रंग रंग रो झरी रो। 

चोवां चन्दन अरगजा महा, केसर णो गागर भरी री। 
मीरा दासी गिरधर नागर, चेरी चरण धरी री 









हिडोला 






कृष्ण भक्ति साहित्य के श्रृंगार वर्णनों में हिडोला अथवा झूलने का प्रसंग अपना विशेष 
महत्व रखता है। एक साथ झूला झूलते राधाकृष्ण के आनन्द की कोई सीमा नहीं। इस सम्बन्ध 
में सूरसागर में अनेक पद हैं।* फूलों से निर्मित हिडोल में सरस रस में पगे राधाक्षष्ण झूल रहे हैं 
पटली नवरत्नों से निमित है, उसमें हीरे लाल मोती जड़े हैं, गले में फूलों की मालाएं पड़ी हैं।' 
मोहन के मन का आनन्द झूलते हुए बढ़ गया। एक ओर वृषभान नंदिनी हैं, एक ओर ब्रज चन्द 

















१. रूपरसिक देव, निम्बाक माधुरी, पृ० १००, पद सं० ३, ४, ५। 
२. वही, बही पृ० सं० १००, १०१, पद सं० प्‌. 

३. मीरा' बाई की पदावली, पृ० १४५, पद सं० १४८ । 

४. सुरसागर, पृ० ११९५-१२०४, पद सं० ३४४७-३४६०। 


५. सुरसागर पृ० १२५१, पद सं० २५३५। 
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हैं। ललिता विशाखा झुला रही हैं। सोने का डोल है। प्रीतम को निरख कर प्यारी विहूँस 
कर बोल रही है।' द 
श्री भट्ट जी ने हिडोले पर झूलने के वर्णन इस प्रकार किए हैं कि लाड़िली एवं लाल हिंडोले 
पर झूल रहे हैं। जमुना बंसी बट के निकट हृदय को हरने वाला हिंडोरा है। रंग देवि आदि 
झुला रही हैं, प्यारी और पीय झूल रहे हैं। अथवा पिय प्यारी हिंडोरे में झल रहे हैं, रंगदेवि, 
सुदेवि, विशाखा व ललिता झोटे दे रही है। श्री जमुना बंसी बट के तट सुभग हरियारी भूमि है, 
दामिनि से डर कर सुकुमारी पिय के हृदय से लिपट गई।' हरिव्यास देव ने नवल हिडोरे में नव- 
लाल के झूलने में ववल डाड़ी पकड़ झूम कर झुक कर रस लेने का वर्णन किया है।' स्वामी हरिदास 
लिखते हैं कि दुलहिनि दूलह डोल झूल रहे हैं। अबीर कुमकुमा उड़ रहा है, रबाब और ताल बज 
रही है। तरनि तनया यमुना के कूछ पर का यह दृश्य है। एक बार श्री कुंजबिहारी बन में 
श्यामा के साथ हिडोला झूलते हैं, इस अवसर पर भारी रंग बढ़ता है।' एक अन्य पद में अति 
१. कुभनदास, पृ० ३८, पद सं० ८०। 
२. जमुना बंसी बट निकट हरन हिडोरो हीय। 
रंगदेष्पादि झुलावही झूछत यारी पीय। 
हिडोलो झलत हैं पिय प्यारी। 
श्री रंग देवि, सुदेवि, बिसाखा झोटा देत ललितारी। 
श्री जमुना बसी बट के तठ सुभग भूमि हरियारी। 
तेसेइ दादुर मोर करत धनि सुनि सन हरत महादी। 
धन गरजत दासिनि ते डरि पिय हिय लपटी सुकुंवारि। 
जय श्रीभट निरखि छवि देत अपन पौ बारी॥४७॥ 
श्री भट्ट जी, निम्बार्कमाधरी ० २०, पद सं० ४६, ४७। 
३ आलो री झुलत हैं ववल्ाल नवल हिंडोरना। 
नवल वृन्दाविपिन अबवनी सहज सुखद रसाल। 
ललित लतिका लपटि रहि लहलही तर तमालू। 
फूल फूले कमल विमलू झलमल बरन बरन बिसाल। 
भयो सुभित सकल बन बन सुदित सधुप रसाल। 
भ८ >< हर 
नवल डाड़ी कर गहे दोठ झूमि शक्ति रस लेत । 
मृदुल अंग सनोज सोहन सुरत संग निकेत। 
श्री हरिव्यास देव जो निम्बाकंमाध्री, प्‌ृ० ४९, पद सं० २७। 
४. स्वामी हरिदास जी, निम्बार्क माधरो, प्‌ृ० २१३, पद सं० ४९। 
५. एक समय एकांत में डोल झूलत श्री कुंज बिहारी । 
झोटा देत परस्पर सब सिलि अबीर उडावत डारी। 
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चित्रात्मक वर्णन करते हुए हरिदास कहते हैं कि देखो री छलना, दुलहिनि दूलह के हिंडोरा झूलते 
समय गौर श्याम छबि बहुत भांति से द्योतित हो रही है, नीडाम्बर और पीताम्बर के अंचल ध्वजा 
के सदश चंचल गति से फहरा रहे हैं। विट्ठलूपुल देव एक पद में इस प्रकार कहते हैं कि श्यामा 
इयाम सहेलियों के संग झूछ रहे हैं। नवनिकुंज में नव रंग में पगे क्रष्ण के साथ गवंगहीली राधा 
बिहार कर रही हैं। हक डक झुलाते हैं, कभी नवेली प्रिया झुछाती है। छूछिता आदि सखियां 
पुलक कर इस आनन्दकेल को देख रही हैं।' 

इस प्रकार वर्षाऋतु और बसंत ऋतु दोनों में हिडोले पर राधा-कृष्ण के झलतने के वर्णन 
हैं। बसंत के वर्णनों में अधिक रंगीनी है। वर्षाऋतु में हि डोले पर झलते समय बादलों के 
गरजने और बिजली के चमकने के भय के फलस्वरूप द्यामवर्ण कृष्ण और स्वर्णवर्णाराधिका 
अधिक निकट आ जाते हैं। 


वर्षा, भींगना 


वर्षा में निकुज में बिहार करते हुए राधा व क्ृष्ण अनेक बार भींग जाते हैं। कभी किसी 
खोहिया में घुस कर एक दूसरे से लिपट कर खड़े यमुना जल में परछाई देखते हैं।' कभी कुंजों से 
भीगते हुए चले आ रहे हैं और इस अवसर पर भी हिलमिल कर सुख पा रहे हैं।* कुभनदास कहते 
हैं कि रिमझिम मेघ बरस रहे हैं, राधिका कहती है कि यहां से ले चछो, मेरी साड़ी भीग रही है 


_#करसका अरकर#प्रपलामायशद एफ, 





कबहुंक वे उनके वे उनके हों दृहुन की एक सारी। 

श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुंज बिहारी बढ़यो रंग भारी। 
स्वामी हरिदास, निम्बाक साधुरी, पृ० २१९, पद सं० ८४। 
वही, पु० २१०, पद सं० ८८। 

२. डोल झूल स्यथासा स्याम सहेली। 

नवनिकुंज नव रंग पिया संग विहरत गर्व गहीली। 

कबहूं प्रीतम॒ रसकि झुलावत कबहुंक प्रिया नवेली। 

श्री विटदठल विपुल पुलकि ललितादिक दिन देखत आनंद केली। 
श्री विदठव विपुल देव जी, निम्बाकसाधूरी, पृ० २२८, पद सं० १५। 
जमुना जल में निरखहीं झुकि चंचल निज छाहि। 

दोऊ जन ठाढ़े लपटि उर एक हु खोहिया मारहि। 

श्री भट्ट जी, निम्बाकंसाधरी, पृ० १८। 

भीजत कुंजन ते दोऊ आवत। 

ज्यों ज्यों बन्द परत चुनरि पर त्यों त्यों हरि उर लावत। 

अति गंभीर झीने मेघनि की द्रुम तर छिन बिरसावत। 

जय श्री भट्ट' रसिक रस लंपट हिलमसिलि हिय सच्‌ पावत। 

श्री भट्ट जी, निम्बाकमाधुरी, पृ० १९, पद सें० ४५। 


बॉ 
क्र 


कर 


९ 
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चारों ओर से उमड़ घुमड़ कर बादल आ गए हैं। परन्तु वास्तविकता यह थी कि राधा या कृष्ण 
कोई बादलों की घुमड़न से भयभीत होने वाले नहीं थे। सूरदास का एक पद है कि बादलों की घटा 
देख कर नंद कहते हैं कृष्ण को घर पहुंचा दो, राधिका कुंवर का हाथ पकड़ लेती है। दोनों ऐसे 
में घने वर की ओर चले जाते हैं।' द 


जल-क्री डा 
हरिव्यास देव राधाकृष्ण की जल कीड़ा का वर्णन करते हुए कहते हैं कि दोनों सुरत' सरिता 
में ऐसे मग्न हों गए कि तनिक भी नहीं बचे-- 


दोउ जल कीड़ा रस रचे। 
स्थासा स्याम सुरत सरिता में मगन अतन तनक न बचे । 
सोहत सहज सुमग उर छागे सकत कंचन सनि खे।' 


संयोग श्ुंगार 

संयोग श्ूंगार को लेकर कृष्णमक्त कवियों ने राधा व कृष्ण के श्रृंगार करके चलने, सेज 
संवारने, नख क्षतादि तथा रतिश्रम तक के सांगोपांग वर्णन किए हैं। सूरदास कहते हैं कि राधा . 
रच रच कर सेज संव/ रती हैं।” अन्य एक पद में सूरदास समागम के पूर्व राधा की प्रतीक्षा का 
सुन्दर वर्णन करते हैं--- 


१. कुंभनदास, पृ० १०३, पद सं० ३०३। 

२. गगन घहराइ जूरी घटा कारी। 
पवन झकझोर, चपला चमकि चहुँ ओर, सुबन तन चिते नंद डरत भारी । 
कह्यो वृषभानु की कुंवरि सों बोलि के, राधिका कान्‍ह घर लिए जारी । 
दोउ घर जाहु संग, गगन भयो स्याम रंग, कुंवर कर गह्यो वृषभानु वारी । 
गए वन ओर, नवरू नंद किसोर, नवरू राधा, नए कुंज भारी। 
अंग पुलकित भए, मदन तिन तन जए, सुर प्रभु स्यास स्यामा बिहारी । 
सुरसागर, पु० ५००, पद सं० १३०२। 

३. श्री हरिव्यास देव, निम्बाकमाधुरी, पृ० ४७, पद सं० २३। 

४. राधा रचि रचि सेज संवारति। 
तापर सुमन सुगंध ,बिछावति, बारंबार निहारति। 
भवन गवन करि हैं हरि सेर, हरषि दुखहि निरुवारति। 
आवें कबहुं अचानक ही कहि, सुमग पांवडे डारति। 
ईहि अभिलार्खाह मे हरि प्रगटे, निरख भवन सकुचानी । 
वह सुख श्री राधा माधो को, सुर उर्नाह जिय जानी। 
सुरसागर, पृ० ९४६, पद सं० २६४७॥। 


जप2ट पटल नल कि नपन धन न्‍ तट पट ०“ 
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अंग श्रृंगार सँवारि नागरी, सेज रचति हरि आवेंगे। 
सुमन सुगंध रचत तापर ले, निरखि आपु सुख पावेंगे। 
चंदन अंग कुमकुमा सिश्चित, स्रम तें अंग चढ़ावेंगे। 
में मनसाध करौंगी संग सिलि, वे सन काम पुरावेंगे। 
रति सुख अंत भरोंगी आलस, अंकम भरि उर लावेंगे। 
रस भीतर मैं समान करोंगी, वे गहि चरन मनावेंगे। 
आतुर जब देखो पिय नैननि, बचन रचन समुझावेंगे। 
सूर स्थाम जुबती मनमोहन, मेरे सर्नाह चुरावेंगे।' 
इस प्रकार भाँति माँति की कल्पनाएँ करते हुए राधा सेज सँवार कर क्ृष्ण की प्रतीक्षा 
करती हैं। कृष्ण से मिलने पर राधाक्ृष्ण के संयोग के वर्णन सभी क्ृष्ण-मकत कवियों ने किए 
हैं। अभी कृष्ण राधा की अच्छी तरह मैत्री भी नहीं हुई है कि कृष्ण राधा की नीबी आदि १कड 
लेते हैं। नवल गुपाल और नवलू राधिका नए प्रेम रस में पगे बन के अंतराल में विहार व क्रीडा 
में अनुराग भरे व्यस्त हैं। वस्त्र शिथिल हैं, मनमोहन अति शोभायमान हो रहे हैं, ख्रम से पगे 
अपने वस्त्र सुखा रहे हैं।' बीच में हार बाधक है उसे भी राधिका उतार देती हैं।' कभी तमाल 
के तझ्ओं के तले यह क्रीड़ा होती है।* रतिपति नायक श्रीकृष्ण समस्त सुख विलास के अंत में 
अत्यन्त रीझ कर राधिका को अंक में भर लेते हैं।* 
कुभनदास ने राधा कृष्ण के साथ पौढ़ने' के कुछ पद लिखे हैं। प्रभु राधा के सहित कुंज 
सदन में हैं, सखियाँ सब द्वार पर खड़ी हैं। वषभाव-तनया के साथ केलि करने में नंदनंदन की रुचि 
बढ़ी है--- 
१. सुरसागर, पु० ११४९, पद सं० ३३२६। 
२. नीबी लूलित गही जदुराइ । 
जर्बाह सरोज धर्‌यौ श्रीफल पर, तब जसुमति गई आइ। 
ततछन सदन करत मनमोहन, सन में बधि उपजाइ। 
देखो ढीठि देति नहिं माता, राख्यौ गेंद चुराइ। 
तब वृषभान सुता हंसि बोली, हम पे नाहि कन्हाद। 
काहे कों झकझोरत नोखे, चलहु न देउं बताइ। 
देखि विनोद बाल सुत को तब, महरि चली मुसकाइ। 
सूरदास के प्रभू की लीला, को जान इहि भाइ। 
सूरसागर, पृु० ५००, पद सू० १३००॥ 
* वही, पृ० ५०१, पद सं० १३०४। 
४. वही, वही, पद सं० १३०५। 
५. वही, पृ० ५०२, पद सं० १३०६। 
६- वही, वही, पद सं० १३०८॥ 
३९ . 


न्प्0 
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राधा के संग पैठे कुंजसदन में सहचरी सब्र सिद्धि द्वारे ठाढ़ी। 
नंदनंदन कुंवर बृषभान तनया सों करत केलि में जु रुचि बाढ़ी। 


पिया अंग अंग सो लपटाईइ स्थामघन 
पिय अंग अंग सौ लपठाई  स्यथामा। 
दोउ कर सो कर परत्ि उरोज अति- 
प्रेत सी कियो चुंबन अभिरामा। 
लाल. गिरिधरन को कंठ लागि पुनि 
बहुत भांति करि केलि, निसि सुख दीनों। 
दास कुंभन प्रभू प्रात बन कुंज तें, 
प्यारी कंठ भुज मेलि गवन कीनों।' 
अन्य पदों में भी इस प्रकार के वर्णन है। परमानन्ददास के भी इस प्रसंग में कई पद हैं।* 
विदृठलविपुल देव जी का इस प्रकार का एक पद है--- 
सुख सेज पौड़ी' भामिनी रसिक लाल के अंग संगनी। 
सूरति रंगवर चपल अंग अंग लज्जित नवघन दामिनी। 
सुंदरता की राशि किसोरी नहिं उपसमा को कासिनी। 
श्रीविदठलवियुल विनोद बिहारी सों इहि रस विछूसत जामिनी 
इसी प्रकार बिहारी दास जी कहते हैं कि दोनों अत्यन्त रंग भरे हैं। दोनों अन्यन्त अनु 
राग भरे हैं, एक तिभिष भी दोनों न्यारे नहीं रह सकते।' 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय में नित्य विहार का सिद्धान्त प्रचलित होने के फलस्वरूप संयोग 
श्लुंगार के पदों का इस सम्प्रदाय के साहित्य में अति आधिक्य है। श्रूवदास रस रत्नावली छीला' 
में कहते हैं-- 
प्रथम समागम सरस रस वर विहार के रंग। 
विलसत नागर नवल्ू कलछ, कोक कलन के अंग। 
१. कुभनदास,पृ० १०२, पद सं० ३०१। 
२. वही, पृ० १०२-१०३, पद सं० २९९-३०३। 
३. परमानन्द सागर, पृ० ३५७-३५८, पद सं० ८१९-८२२। 
४. विदठल विपुल देव, निम्बाकमाधुरी, पृ० २३२, पद सं० ३७१ 
५. बिहरत दोउ, अति रंग भारे। 
अंसन पर भुज दिए विछोकत बदन ज्योति रति होत परस्पर निरखि कोटि मदन मनहारे। 
अति अनुराग सुहाग भए बस रहि न सकत निमिष न दोऊ न्यारे। 
विहारिनदार्सि' दम्पति राजत मन्दिर निकुंज नित सुन्दर सुघर सुकुमारे। 
““विह्ारिनिदेव, निम्बाकंसाधुरी, पु० २६३, पद सं० ८२। 
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नसित ग्रीव छवि सींव रही, घुंघट पटरि संभारि। 
चरनन सेवत चतुरई, अति सलज्ज सुकुंवारि। 
जो अंग चाहत छुयो पिय, कुंवरि छवनि नहि देत। 
चितवनि मुसकनि रसभरी, हरि हरि प्राननि लेत। 
रस विनोद बिपरीति रति, बरसत प्यार को मेह। 
चल्पो उमड़ि भरि नेम की, तोरि भेड़ जल बेह।' 


राधिका के श्रमिक होने पर कृष्ण उनके चरण दबाते हैं--- 


चांपत चरन मोहन लाल। 

प्रजंक पोढ़ी कुंबरि राधा, नागरी नव बाल। 

लेत कर धरि पदसि नेननि, हरषि लावत भाल। 
लाइ राखत हुदे सों, तब गनत भाग बिसाल। 
देखि प्रिय की अधीनता भई, कृपा सिधु दयाल। 
व्यास स्वामिनि लिए भुजसरि, अति प्रबीन कृपाल। 


सुरत रंग में रचे कृष्ण की छठा अनुपम है--- 


सुरत रंग राचे ललित कपोल। द 

सधुर मधुर कर रंग नागर्राहु, छबि न फबति गति गोल। 
अधर दसन नख अंक, पीक रस, पंकिल करत कलोल। 
अलकप्लक प्रतिबिबित, झलकत मनि ताटंक बिलोल। 
बिहंसत लसत बसत पिय नेननि, माँगत सेननि ओल। 
छठी. लट लटकति कुच-घट पर, नाहिन नील निचोल। 
जानि कमलदल आनिलचे, लंपट मधुपन के टोल। 
व्यास स्वासिनी भअ्रवविकास लव, मोहन लोने मोल। 





संयोग के चित्रणों में विपरीत रति पर भी अनेक पद उपलब्ध होते हैं। सुरतान्त के 
चित्रण परमानन्द दास इस प्रकार कहते हैं कि राधा की हारावलि टूट गई है, वाम कपोल पर 
अलक लट छूट गई है, दोनों बाहों की वलयावलि फूट गई है, डगमगाती कुंज भवन से लौट रही हैं, 
पीत वस्त्र धारण किए हैं, नेत्र आलस्यवश अरुण वर्ण के हैं, आदि।' 





१. बयालीस लीला, ध्रवदास, पृु० १६७-१६९। 

२. भकक्‍तकवि व्यास जो, पु० ३००, पद सं० ४१६। 

३. भक्‍तकवि, व्यासजी, पृ० ३०८, पद सं० ४४२॥ 

४. सुरसागर, पु० ९४७, पद सं० २६५१॥ 

५. परमानन्द सागर, पु० ३५८-३६२, पद सं० ८२३-८३१। 
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समान 

श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व का विशेष गृण बहुगोपिनिविहारी होने के कारण मान को क्ृष्ण 
भक्ति काव्य में स्थान प्राप्त हुआ। नंदनंदन सुखदायक हैं। नेत्रों से इशारे कर नारियों का मन 
मोह लेते हैं, रात्रि में कमी किसी के घर निवास करते हैं और प्रात: उठ कर चले आते हैं ।' कृष्ण 
ने परोपकार के हेतु देह धारण की थी, वे सभी की साध पूरी करते हैं, स्त्रियों का उपकार करते हुए 
घ॒मते हैं, सूर कहते हैं अंगों को निरख कर आज यह तथ्य समझ में आ गया है।' पाग को महावर 
से रंगी देखकर पहले हंसी आती है।' कि्तु धीरे-धीरे व्यंग वचन निकलने लगते हैं प्रातः उठ कर 
यहाँ क्यों चले आए, इतने लछज्जित क्यों हो रहे हो, जहाँ रात को रहे हो वहीं पुनः चले जाओ।'* 
उसको बड़ा कष्ट हो रहा है। कृष्ण के अन्य गोपी के साथ वास के प्रत्यक्ष लक्षण देख कर, जो 
कुछ उसके मुख से निकलता है कह डालती है। रात्रि में उसे सुख देते हो और प्रातः होते ही 
मुझे डाहने के लिए आ गए हो। बड़ा अच्छा है जो अनोखी नवेली मिल गई है। स्त्री के अंग का 
चंदन, बंदन, कुंकुंम लिए हुए यहाँ चले आए हो। यह तुम्हारे ही लिए बड़ाई की बात होगी, 
औरों के लिए यह बड़ी छज्जा की बात होती।" 


५2७0७ आया 2 मी रब 


१. नंदनंदन सुखदायक हैं। 
नेन सैन दे हरत नारि सन, काम काम तनु दायक हैं। 
कबहूं रेनि बसत काहू कें, कबहुं भोर उठि आवत हैं। 
काहू को मन आपु चुरावत, काहू के मन भावत हैं। 
काहू क॑ जागत सगरी निसि, काहु बिरह जगावत हैं। 
सुनहु सूर जोइ जोइ सन भाव, सोइ सोइ रंग उपजावत हैं। 
सूरसागर, पू,० १०९७, पद सं० ३१५२। 

२. वही, वही पद सं० ३१५४। 

पिय छबि निरखि हंसति तिय भारी। 

कहा महाउर पाग रंगाई, यह सोभा इक न्यारी। 

अरुन नेन अलसात देखियत, पलक पीक लूपटानी। 

अधर दसन छत, बंदन राजत, बंधुक पर अलि सानौ। 

हृदय रुचिर मोतिनि की माला, नख रेखा तिहि तीर। 

बिनु गुन साल सूर के स्वामी, कुंकुंम स्थामसरीर। 

वही, पृ० १०९७, १०९८, पद सं० ३१५५। 

क्यों आए उठि भोर इहां। 

काहे को इतनों सरमाने, रैनि रहे फिरि जाहु तहां। 

आदि 


रे 


९८ 


सुरसागर, पृू० १०९८, पद सं० ३१५७। 
५. सूरसागर, पृ० १०९९, पद सं० ३१६१॥। 

















सगुण व निर्गुण साहित्य का परवर्ता साहित्य पर प्रभाव २२९ 


इस प्रकार सूरदास की राधा पहले साधारण मान करती है। कृष्ण सम्मुख खड़े हैं राधा 
के, राधा हँसती हैं, व्यंग करती हैं, उल्टी सीधी सुनाती हैं ।' किन्तु उसके बाद मध्यम मान करती 
हैं। कृष्ण से मिलती ही नहीं। श्याम को दूती भेजनी पडती है। बिचारी दूती राधा के कठिन 
मान से परेशान हो जाती है। पुनः पुनः जाकर कृष्ण से कहती है। श्याम को पैय॑ देती है। व्याम 
सुन कर विरह से भर भर उठते हैं।' राधा मान करती अवश्य हैं किन्तु कृष्ण से न मिलने पर 
विरह व्यथा अन्दर ही अन्दर उन्हें भी सालती रहती है। ऐसी स्थिति का परमानन्ददास एक पद. 
में इस प्रकार वर्णन करते हैं-. 
अनमनी बंठीए रहै। 
अंतरगत की बिथा मोहिनी काहू सीं न कहै। 
सूखी बदन अधर कुम्हिलाने नेननि नौर बहै। 
रजनो निदा करत चन्द्र की अलकावली दहै। 
तुम्हारे बिरह वियोग राधा बासर घाम सहै। 
बेगि सिलहु परमानंद स्वामी दूती बचन कहै।' 
मान के पश्चात जब राधा मिलने जाती हैं तब मानों रूप से नहा उठी हैं।” रति रस 
से श्रमित दोनों परस्पर देखने में लज्जित हो रहे हैं। राधा कहती हैं मैंने आज तुम्हें पहचाना |" 
कुछ ही दिन सुख विलास में कटते हैं कि पुनः राधा एक दिल प्रातः उसी गोपी के घर उसे यमुना 
स्नान वे. लिए बुलाने पहुँची जहाँ रात में कृष्ण बसे थे। राधा तुरन्त वापस लौट जाती हैं। कृष्ण 
तो ऐसे मुरझा गए मानो ठगम्री खा ली हो।' राधा बड़ा कठोर मान करती है।* 
सूर की राधा ने छ: बार मान धारण किया है। प्रत्येक मान अधिक कठिन होता चला गया 
है। मान के समय सबसे अधिक धोखा देने वाले नेत्र हैं।* वही नेत्र जो हरि हाथों में नहीं समाते 
थे राधा के प्रत्येक प्रकार के अपशब्द सहते हैं।' परमानन्ददास ने भी मान से सम्बन्धित 
अनेक पदों की रचना की है। परमानन्द एवं सूर सागर में वर्णित मान लीला के प्रसंग 


७७४७० ७७४ भा आम 


१. वही, १० १०९७,-११०५। 

२. वही, पृ० ११०५-१११६। 

३. परमानंद सागर पृ० ३२९८, ३२९, पद सं० ७५३। 

४. सरसागर पृ० १११९। 

५. सूर सागर, पृ० ११२५, पद सं० ३२४३, ३२४४। 

६- सूरसागर पृ० ११५८, पद सं० ३३५३। 

७. स्रसागर, पृ० ११५८-११९५॥ द 
८- सुर सागर, नेन समय के पद, आंख समय के पद, पृ० १००३-१०५८। 
९. सूर सागर, पृ० ४९७, पद सं० २९३। 
१०. सुर सागर, पृू० १०२३, पद सं० २९०३। 
११. परमानन्द सागर, पृ० ३०४-३३४, पद सं० ६९३-७६६। 
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अपने आप में अनोखे हैं। सूरके मान छीछा के पद श्रृंगार रस के क्षेत्र की एक अनुपम 
निधि हैं। 


विप्रलृंभ शगार 


सूरदास के विप्रलंभ श्रृंगार पर कई विद्वान अपने विचार प्रदर्शित कर चुके हैं। अतः 
इस सम्बन्ध में धुनरावृत्ति निरर्थंक है। कृष्णमक्ति साहित्यान्तर्गत वल्लभ सम्प्रदाय के सभी कवियों 
ने विरह का चित्रण बहुत मासिक बहुत करुण तथा अत्यन्त सरल शैली में किया है। 

राधा वलल्‍्लम सम्प्रदाय के कवियों ने नित्य केलि के सिद्धान्त पर विश्वास करने के फल- 
स्वरूप विरह को अपने काव्य में स्थान' नहीं दिया है। 

वल्लम सम्प्रदाय की भाँति मीरा के पदों में भी विरह के सच्चे भाव के वर्णन उपलब्ध 
होते हैं। एक पद में मीरा निर्गुण धारा के संतों के सदृश विरह के तीर एवं विरह अनल से अपने 
शरीर के व्याकुल होने का वर्णन करती हैं---- 


रो सहारा पार निकर गया, सांवरे मारया तीर॥हेक॥। 
बिरह अनलछ लागां उर अन्तरि, ब्याकुल म्हारा सरीर। 
चंचल चित चल्यां णा चाल्या, बांध्या प्रेम जंजीर। 
क्या जाणा स्हारो प्रीतम प्यारो, क्या जाणा महा पीर। 
म्हारो काई णा बस सजनी, नेन झरत दोउ नीर। 
मौरा रो प्रभू थे मिलयाँ बिनि, प्राण धरत णा धीर।' 
निम्बाके सम्प्रदाय के श्री बुन्दावन देव जी के विरह सम्बन्धी कुछ पद मिलते हैं।' 
कृष्ण भक्ति साहित्य में विरह के जितने भी चित्रण हैं वे कृष्ण से मिल कर बिछड़ने के 
अनन्तर हैं। कृष्ण से मिलने के पूर्व विरहानुभूति का इस शाखा के साहित्य में नितान्त अभाव 
है। वास्तविक विरह वर्णन कृष्ण के मथरा गमन के अनन्तर आता है। सभी तरह से मोहित करके, 
सभी प्रकार के रसों से अभिभूत करके, रात दिन केलि क्रीड़ा करके, गोपियों की एवं राधा की 
प्रत्येक इच्छा पूर्ण करने के पश्चात्‌ निष्ठुर कृष्ण कत्तेव्य प्रेरित होकर मथुरा चले गए और राधा 
व गोषियों का जीवन स्वयं विरह बन गया। विरह के कष्ट, पीड़ा, दुख, करुणा के अतिरिक्त उस 
रसकेलिनी, नित्यनवरंगिनी राधा में अन्य कुछ शेष नहीं बचा। राधा के विरह में एक विचित्र 
सादे कारुण्य है। 
निष्कर्ष 
उपयु कत विश्लेषण से द्रष्टव्य है कि श्वृंगार से सम्बन्ध रखने वाले सभी अंगों का सांगोपांग 
वर्णन है। रूप देख कर अ|कृष्ट होना, उन्मकत प्रकृति की करोड़ में कुंज गलियों व वनों में विहार 


१. सीरा बाई की पदावली, पु० १४७, पद सं० १५५। 
२- श्री वुन्दावन देव जी, निम्बार्क माध्री, पृ० १५६, पद सं० ५१, ५२, ५३, ५४, ५५। 
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करना क्ृष्णभक्ति शाखा के श्रृंगार की विशेषताएँ हैं। बहुत निजीपन के साथ श्रृंगार के अत्यन्त 
स्वाभाविक एवं सरल चित्र कृष्णभकतों ने अंकित किए हैं। मान सम्बन्धी पद कृष्णभक्ति साहित्य 
की अपनी अनोखी उद्भूति हैं। श्ुंगार के सुक्ष्म वर्णन प्रेममक्ति-शाखा के काव्य में भी हैं और 
क्रृष्ण भक्ति शाखा के काव्य में भी हैं। किन्तु जो सरलता, सहजता कृष्णभक्ति शाखा के श्रृंगार 
प्रवाह में है वह प्रेममक्ति शाखा के इस प्रकार के अंशों में नहीं है। सुरति के सृक्ष्मातिसृक्ष्म वर्णन 
करने के अनन्तर भी कृष्ण भक्ति साहित्य अडछीलतापरक नहीं आभासित होता वरन्‌ भक्तिपरक 
तथा रसपरक आभासित होता है, यह एक आरचर्येजनक तथ्य है। कारण एक ही है कि ऋष्णभक्‍्त 
कवियों के हृदय भक्ति भाव से आपूर्ण थे अतः जो भी उन्होंने लिखा वह उस भक्ति भाव में समा- 
विष्ट हो गया। गंगा के पवित्र प्रवाह में प्रत्येक प्रकार का जल गंगाजल बन गया। 

राधाकृष्ण के नाम पर लिखने वाले रीति कालीन कवियों को कृष्णभक्ति साहित्य के 
शूंगारात्मक स्थलों ने अत्यन्त प्रभावित किया। किन्तु कृष्णभकतों के काव्यान्तर्गत इस प्रकार के 
स्थल कवियों की स्वतंत्र उदभावना होने के फलस्वरूप स्वतः स्फूर्त तथा निजीपन के गुणों से 
युक्त थे जब कि रीतिकालीन साहित्य में इस प्रकार के वर्णन व्यक्तिगत उद्भावना न होने के 
फलस्वरूप उपयुक्त दोनों गूणों से रहित थे। किन्तु इस तथ्य की उपेक्षा नहीं की जा सकती कि 
रीतिकालीन श्रृंगार साहित्य का मार्ग प्रशस्त करने में मक्ति काल के श्ुंगारात्मक अंश अत्यधिक 
सहायक हुए | 


(३) भाषा व उक्ति चमत्कार 
ज्ञानमक्ति शाखा के संत पढ़े छिखे न होने के कारण साहित्यिक भाषा में अपनी रचनाएँ 
नहीं कर सके ऐसा समझा जाता है। किन्तु तथ्य यह है कि ज्ञान भक्ति शाखा के संत जिस समय _ 
साहित्य रचना कर रहे थे वह हिन्दी का निर्माण काछू था। जिस प्रकार की भाषा का उन्होंने 
प्रयोग किया, माषा के निर्माण काल में वही प्रशंसनीय था। दूसरी बात यह कि इस शाखा के संत 
तत्व की अभिव्यक्ति करना चाहते थे। इसके लिए उन्होंने भाषा को सँवारने की आवश्यकता 
भी नहीं समझी। किन्तु फिर भी ज्ञान-मक्ति शाखा के साहित्य में कहीं कहीं पर दशब्दगत 
चमत्कार स्वयमेव आ गया है। कबी रदास का यह कथन--- 
एक दिन ऐसा होयगा, कोउ काहू का नाहि 
घर की नारी को कहे, तन की नारी जाहि।३६॥४ 
शब्दगत चमत्कार का सुन्दर उदाहरण है। 
वाग्वेदध्य के भी उदाहरण यत्र तत्र उपलब्ध होते हैं। उदाहरण स्वरूप. 
आसे पासे जो फिरे, निपठ पिसावे सोय। 
कीला से छागा रहे, ताको विघन न होय॥३८।' 


२42०५ पाग2प8 ७25:578 द्रसताज प्रजा पिकरााार दाता चाक्ज पवार प्रखर 


१. सन्त बानी संग्रह, भाग १, साखी, कबीर साहब, पृ० ११। 
२० बही, वही, पू० १२। 

















२३२ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य... हे 


इसी प्रकार उक्ति सौन्दय भी प्रस्तुत दोहे में द्रष्टव्य है---- 
सनुष्य जन्म दुलंभ हे होय न बारम्बार। 
तरवर से पत्ता झरे, बहुरि न हागे डार|४८' 
अत्यूक्ति के भी दो एक उदाहरण मिल जाते हैं-- 
विरह तेज तन में तपे अंग सब अकुलाय 
घट सूना जिव पीब में सौत ढंढडि फिरि जाय।२।* 
विरह का वर्णन करते हुए कुछ स्थलों पर जुगुप्साजनक अत्यक्तियों के रूप में कथन 
मिलते हैं। दो दोहे प्रस्तुत हैं--- 


विरह भूवंगस पेठि के, किया कलेजे घाव। 
बिरही अंग न सोड़िहै, ज्यों भावे त्यों खाब।१०। 
यहि तन का दिवला करों, बाती मेला जीव । 
लोहूं सोंचव तेल ज्यों, कब मुख देखाँ पीव ॥१४॥४ 
किन्तु सच्चाई यह है कि निर्गुणिया संतों की उक्तियों में चमत्कार प्रदर्शन की अपेक्षा 
मार्मिकता की प्रधानता है। उदाहरण के लिए कबीरदास के दो दोहे पर्याप्त होंगे--- 


हसों तो दुख न बीसरे, रोबों बल घटि जाय। 
सन ही माहि बिसूरना, ज्यों घुन कार्ठाह खाय ॥१६॥" 
हों विरह॒ की लकड़ी, समझि समझि धधाऊँ 
छूटि पड़ी या विरह ते, जे सारी ही जलि जाऊँ।॥३७॥४ 


उपयुक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट है कि ज्ञानभक्ति शाखा में भाषा के अन्तर्गत चमत्कार 
का आविर्भाव स्वभावतः है, सप्रयास नहीं। 

प्रेमाश्नयी शाखा में भाषा व उक्ति के अनेक चमत्कारिक प्रयोग मिलते हैं। इस सम्बन्ध 
में अनेक विद्वानों ने अपने ग्रन्थों में विचार किया है जिसकी पुनरावृत्ति व्यर्थ है। यहाँ इतना ही 
संकेत करना है कि काव्य रचना के प्रति इस शाखा के रचयिता निश्चित रूप से खैतन्य थे और 
पाठक या श्रोता को प्रभावित करना इस प्रकार के प्रयोगों का लक्ष्य है। 


राम भक्ति शाखा में यदि केशवदास को लें तो उनकी रचनाओं में इस प्रकार के 
चमत्कारिक प्रयोगों का अभाव नहीं। किन्तु जैसा कि पीछे संकेत किया जा चुका है कि अपनी 
१. वही, वही, पृ० १३। 
२. वही, वही, पृु० १४। 
३. वही, बही, पृ० १५। 
४. सन्त बानी संग्रह, भाग १, साथी , कबीर साहब, पृ० १६॥। 
* वही, वही, १० १६। 
६. कबीर प्रन्थावल्ली, बिरह कौ अंग, पू० १०। 
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रीतिकालीन प्रवृत्तियों के कारण केशव के ग्रन्थों की रचना यद्यपि भक्तिकाल में हुई थी किन्तु 
उनके ग्रन्थों की गणना रीति साहित्य के अन्तर्गत करना ही समीचीन होगा । 
तुलसीदास की दोहावली में भाषा चमत्कार के कुछ उदाहरण मिलते हैं-- 
तनु विचित्र कायर बचन, अहि अहार सन मोर। 
तुलसी हरि भे पच्छघर, ताते कह सब मोर ॥१०७४४ 
तिलपर राखेउ सकल जग, विदित बिलोकत लछोग। 
तुलसी महिमा राम की, कौन जानिवे जोग ॥१९८॥' 
तुलसी तनुसर मुख जलज, भूल रुल गज वर जोर। 
दलत दयानिधि, देखिये, कृषि केसरी किसोर ॥२३४॥४* 
कृष्णभक्ति शाखा में अनेक स्थरू भाषा के चमत्कारिक स्वरूप को व्यक्त करते हैं। शब्द 
विन्यास के तो अनेक पद उपलब्ध होते हैं। 
चतुर्भुज दास का एक पद है--- 
सारंग नेनी सारंग गावे। 
तन सुख स(री पहिरि झीनी, अति मधुर मधुर सुरवीन बजादे। 
अंजन नैन आंजि बिदुंली दी, सेन बैन दृढ़ बान चलावे। 
चन्नभज प्रभु गिरिधरन लाल के, चित अति रति अंतर उपजावे। 
उपर्यक्त संक्षिप्त उल्लेखों से इस तथ्य की ओर मात्र संकेत किया गया है कि रीतिकाल में 
अलंकृत भाषा की चंदरी ओडढ़ कर जो साहित्य प्रकट हुआ उसका मूल भक्ति साहित्य में उपलब्ध 
होता है। निर्गण धारा की दोनों शाखाओं के साहित्य-रचना काल में साहित्यिक भाषा अपने 
निर्माण काल से होकर अग्रसर हो रही थी। सगुण धारा की दोनों शाखाओं के साहित्य की रचना 
जिस समय होनी प्रारम्भ हुई उस समय तक सा हित्यिक भाषा के दोनों रूप ब्रज और अवधी, निर्गण 
भक्ति धारा की दोनों शाखाओं के माध्यम से स्थापित हो चुके थे। यह निस्सन्देह तथ्य है कि 
कृष्ण भक्त कवि जिस कुशलता व सहजता के साथ शब्द विन्यास कर सके वह अन्य तीनों शाखाओं 
के कवि नहीं कर सकते थे । 
सिद्धान्ततः भाषा सम्बन्धी अध्ययन स्वतन्त्र शोध का विषय है। यहाँ पर केवल इतना 
संकेत करना लक्ष्य था कि यद्यपि निर्गुण और सगृण भक्ति धाराओं के साहित्य में माषा को अलंकृत 
करना कवि का लक्ष्य नहीं था, किन्तु फिर भी अलंकरण पूर्ण भाषा के प्रयोग का निर्गूण सगुण 
साहित्य में अभाव नहीं है। 
१. दोहावलो, पु० ४४॥। 
२. वही, पु० ६९। 
३, बही, पु० <०। 
४. चतुर्भजदास, पृ० १११, राग सारग, पद स० २०२॥ 


३० 











२३४ सगुण और निर्गुण हिन्दी साहित्य मु 


उपसंहार के हे 
अब तक जिन विभिन्न दुष्टिकोणों से हिन्दी भक्ति साहित्य की सगूण व निर्मुण धाराओं 


का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया उससे यह स्पष्ट हो गया कि दोनों धाराओं की चारों 
शाखाओं के साहित्य में विरोधी तत्वों के साथ साथ अनेक बिन्दुओं पर भाव-साम्य दृष्टिगोचर 
होता है। पहली बात यह कि दोनों भक्ति धाराओं में ईश्वर की अतक्य सत्ता पर अनन्य रूप से 
विश्वास है ? इन दोनों धाराओं के भक्ति साहित्य में प्रमाणाभावात्नतत्सिद्धि:” अथवा! '“अस्ति 
च ब्रह्म और न नास्ति ब्रह्म का प्रश्न नहीं उठाया गया है, वरन सीधे ब्रह्म के निराकार अथवा 
साकार स्वरूप के प्रश्न पर विचार किया गया है। यह तथ्य है कि हिन्दी के सगुण और निर्भण 
साहित्य की पृष्ठभूमि में अत्यन्त सशक्त शास्त्रीय एवं दार्शनिक परम्परा थी। 
उपविषदों में ब्रह्म के निर्गुण स्वरूप से सम्बन्धित अनेक मन्त्र उपलब्ध होते हैं। ब्रह्म को 
न एव: सुविज्ञेयः कह कर सृक्ष्मातिसूक्ष्म कह गया है। गीता में भी ब्रह्म के निर्गुण स्वरूप का ., 
प्रतिपादन था। एरन्तु गीता का झुकाव सगुणत्व की ओर अधिक दिखाई देता है। गीता में इस 
प्रकार के विज्ेषणों का प्रयोग किया गया है जो कि उसके निर्गुण एवं सगुण दोनों रूपों की पुष्टि 
करते हैं। कवि पुराणम्‌ अनुशासितारम्‌ अचिन्त्यरूपमादित्यवर्ण” कहकर अव्यक्त ब्रह्म से भी 
परे ब्रह्म को कहा गया है। किन्तु सगृण स्वरूपको स्पष्ट करते हुए प्रकृति स्वामधिष्ठाय संभावाम्या- 
त्ममायया' कहकर पत्र॑ पुष्पं फल तोय॑ ' आदि वचनों के द्वारा निश्चित रूप से साकार उपासना की 
पुष्टि की गई है। सांख्य सूत्रकार ने प्रमाण के अभाव में उसको न सिद्ध कर सकने के फलस्वरूप 
मात्र आत्मा का अस्तित्व मानते हुए उसको निर्गुण घोषित किया था। योग सूत्रकार ने भी ईदवर' 
को पुरुष विशेष कहा किन्तु क्लेशकर्मविपाक' और आशय' से अपरामृष्ट कहते हुये नकारात्मक 
प्रणाली से ही उसका वर्णन किया। पुराणों में जाकर निर्गुण और सगुण भाव इस रूप में व्यक्त 
हुए कि यद्यपि वह ईश्वर सैद्धान्तिक रूप में निर्गुण है किन्तु उपासना के क्षेत्र में उसका लीलामय 
सगृण स्वरूप स्वीकार किया जाना चाहिये। अनेक अवतारों के रूप में नाना प्रकार की लीलाओं 
में रत उदात्त चरित्र से युक्त भगवान का आकर्षक स्वरूप भक्ति के क्षेत्र में मान्य हुआ। आचार्य 
रामानुज ने भी शंकराचाय द्वारा प्रतिपादित प्राकृत एवं अप्राकृत गुणों से रहित ब्रह्म में प्राक्ृत गुणों 
की शास्त्रीय स्थापना की। आचार निम्बाक॑ ने उस ब्रह्म के शरीर की सत्ता भी बड़े सुन्दर तक 
के साथ घोषित की, कि यदि उस ब्रह्म के शरीर न होता तो उपासना किसकी होती और साधना 
चितन किसके लिये किया जाता। वैदिक ऋषि के पर्यायवाची द्रष्टा” को लेकर उन्होंने सिद्ध 
किया कि यह शब्द ही इस तथ्य का प्रमाण है कि ऋषियों द्वारा वह ब्रह्म देखा गया । आगे चलकर 
१४वीं शताब्दी में रामानन्द ने सीतापति राम को जो कि दशरथ के पुत्र थे परम इष्ट के रूप में 
स्वीकार किया। इसी प्रकार १६वीं शताब्दी में नन्‍द यशोदा के प्रतिपालित परम प्रिय पुत्र गोपी- 
रमग कृष्ण का परब्रह्मत्व शास्त्रीय भाष्य एवं स्वतन्त्र ग्रन्थों के आधार पर स्थापित करते हुए 
वल्लभाचार्य ने ब्रह्म को विरुद्ध-धमंत्व से युक्त बतछाया और कह कि यद्यपि ब्रह्म के प्राकृत शरीर 
और गुण नहीं हैं किन्तु वह सर्वनिर्दोष गुणों से युक्त है। 




















सगुण व निर्गुण साहित्य का परवर्ती साहित्य पर प्रभाव श्३्५्‌ 


इस प्रकार प्रारम्भ से लेकर मध्ययग के अन्त तक अनेक ऋषियों व आचार्यों ने ब्रह्म के 
निर्गुण अथवा सगुण, अथवा इन दोनों से युक्त स्वरूप की व्याख्या अपनी अपनी अनुभूति एवं अध्य 
यन के आधार पर करने का प्रयास किया। 
इस प्रकार ऐसा जान पड़ता है कि हिन्दी के निर्गण भक्ति साहित्य में उपनिषदों की 
विचारधारा ग्रहण की गई और सगुण भक्ति साहित्य में गीता और पुराण की विचारधारा को 
प्रथ्रय मिला। तथ्य यह है कि सगुण साहित्य पर पुराणों का प्रभाव कहना असंगत नहीं क्योंकि 
इस साहित्य के रचयिता भागवत पुराण से अवश्य प्रभावित थे किन्तु निर्गण-भकक्‍त कवि केवल 
अपनी अनुभूति के आधार पर ब्रह्म के स्वरूप से सम्बन्धित जिन सिद्धान्तों का प्रतिपादन करते हैं 
वह उपनिषदों में प्रतियादित ब्रह्म के वर्णनों के निकट स्वयमेव आ गए हैं। 
हिन्दी साहित्य में भक्ति के रूप में मध्ययूग में धामिक विचारधारा के आगमन के कई 
कारण थे। देश में प्रत्येक क्षेत्र की संक्रांति , वैष्णव धर्म के उत्तर भारत में पुनस्थापन व प्रचार तथा 
अनेक शक्तिशाली धार्मिक सम्प्रदायों ने हिन्दी साहित्य को भक्ति से आपूर्ण करने में अत्यन्त सहा- 
यता दी। सामाजिक धरातल पर गृहस्थ जीवन का निर्वाह करते हुये ईश्वर भक्त में लीन रहना 
वैष्णव सम्प्रदायों की विशेषता थी। शंकराचार्य के मायावाद का विरोध करने वाले वेष्णव 
-आचार्यों ने भक्ति का पोषण करने वाले साहित्य को अत्यधिक प्रोत्साहित किया। यह भक्ति 
की धारा साहित्य में चार भिन्न स्वरूप ज्ञानभक्ति, सूफियों की प्रेम मक्ति, रामभक्ति एवं कृष्ण- 
भक्ति की शाखाओं में निरन्तर ३०० वर्षों तक तीत्र वेग के साथ प्रवहमान' रही । 
भक्ति साहित्य की उपरोक्त प्रत्येक शाखा में अतुल साहित्य का सृजन हुआ। आध्या- 
त्मिक एवं साहित्यिक दोनों ही दृष्टिकोणों से यह साहित्य अत्यन्त समृद्ध था। गणना की द्ष्टि 
से ज्ञान भक्ति शाखा और क्ृष्णभक्ति शाखा को सबसे अधिक प्रतिभाशाली कवियों का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ। प्रेम-मक्ति शाखा में आध्यात्मिक दुष्टि से यद्यपि केवल तीन कवि---उसमान, 
“मंझन और जायसी ने रचना की, किन्तु अपनी अद्वितीयता एवं प्रबन्ध काव्य रचना के कारण इस 
शाखा का साहित्य भी अन्य शाखाओं के समानान्तर है। रामभक्ति शाखा में सच्चे रूप से भक्ति- 
भाव के साथ रचना करनेवाले यद्यपि केवल तुलसीदास थे पर उन्होंने अकेले ही अनेक ग्रन्थों की 
रचना करके अन्य शाखाओं के समकक्ष इस शाखा के साहित्य की स्थापना की। फिर भी रचवा 
परिमाण की दृष्टि से कृष्णभक्ति साहित्य सबसे अधिक है। किन्तु इस सम्बन्ध में दो मत वहीं 
हो सकते कि गण की दृष्टि से चारों शाखाओं का साहित्य अपनी अपनी विशेषताओं से युक्त, 
अद्वितीय है। द 
चारों शाखाओं के स्वरूप में मुख्य रूप से दो कारणों के फलोद्मूत भेद उपस्थित हुआ। 
पहला कारण यह था कि कवियों की दाशशनिक मान्यताओं में विभेद था। ज्ञानभक्ति शाखा के 
कवियों ने शास्त्रीय ग्रन्थों के अज्ञान के कारण उनका खंडन किया और अपनी अनुभूति के ही 
आधार पर अपने ग्रन्थों की रचना की। प्रेममक्ति शाखा के कवियों ने शास्त्रीय ग्रन्था का यद्यपि क्‍ 
आधार नहीं लिया किन्तु उनके प्रति अवादर का भाव भी नहीं प्रकट किया, वरन्‌ इसके विपरीत 
: बेद उपनिबद्‌ कुरान आदि के प्रति श्रद्धा प्रकट की। सगुण भक्ति साहित्य में पुराण व रामायग 






























































२३६ सगूण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


आदि ग्रन्थों का प्रत्यक्ष रूप में आधार ग्रहण किया गया। किन्तु इसके यह अथ नहीं कि पुराणों 
एवं रामायण में वणित कृष्ण और राम की कथा का सगूण मक्ति साहित्य की शाखाओं ने पौराणिक 
रूप में यथातथ्य प्रतिपादन किया, वरन्‌ वास्तविकता यह है कि राम और क्ृष्ण के अवतार की 
कथाओं की केवल स्थूल रूपरेखा इन ग्रन्थों से ग्रहण की गई, शेष सम्पूर्ण चित्र तछसी सूरमीरा आदि 
कवियों की प्रतिभा के शतशः रंगों से आपूरित हैं। 

संक्षेप में इस प्रकार कहा जा सकता है कि ज्ञानमक्ति शाखा के साहित्य का आधार उसके 
रचयिताओं की केवल स्वानुमूति अथवा आत्मोपछब्धि है। प्रेमभक्ति शाखा के ग्रन्थों में भारतीय 
ऐतिहासिक, लोक प्रचल्तित तथा कल्पना के आधार पर निर्मित कथाओं के सूत्र में सफियों के प्रेम- 
भक्ति सम्बन्धी सिद्धान्तों को पिरोने का प्रयास किया गया है। ज्ञानभक्ति शाखा में ब्रह्म को 
समस्त गणों से परे, एवं सूक्ष्मातिसूक्ष्म कहते हुए ऐसा कहा गया है कि मात्र अनुभव से ही उसे 
प्रहण किया जा सकता है। प्रेममक्ति शाखा में उसको माता पिता, जन्म मृत्य से रहित अनादि, 
अनन्त कहते हुये सर्वेकर्ता एवं सवंदाता कहा गया। 

सगृण भक्ति साहित्य की दोनों शाखाओं में अवतार की भावना पर विश्वास है, यद्यपि 
ब्रह्म को अन्ततः निर्गुण बताया गया है। रामभक्ति शाखा में राम ही को ब्रह्म का स्वरूप 
मानते हुये उनके उदात्त मर्यादापुरुषोत्तम चरित्र का आख्यान किया गया। क्रष्णमक्ति शाखा 
में कृष्ण को साक्षात ब्रह्म मानकर उत्के अलौकिक सौंदर्य से युक्त स्वरूप एवं लीलाओं को 
महत्व दिया गया ! द 

ज्ञानमक्ति शाखा के संतों ने सगुण साकार का स्पष्ट रूप में खंडन किया। प्रेममक्ति 
शाखा के संत इस वाद विवाद में नहीं पड़े, मात्र निराकार निर्गण का उल्लेख कर वेद १राणादि 
के प्रति श्रद्धा भाव व्यक्त कर अपने कथा वर्णन में संलग्त हो गये। रामभक्ति शाखा में निर्गण 
को मान्यता देते हुए सगृण को निर्गुण की भी अपेक्षा समझने में दुर्लभ घोषित किया गया। 
कृष्ण भक्ति शाखा में एकनिष्ठ भाव के साथ निर्गण को उपासना की दृष्टि से अगम कहकर सगुण 
साकार स्वरूप में ही संलूग्त रहने को श्रेष्ठ बताया गया। 

इसप्रकार साध्य के स्वरूप के साथ साधना सम्बन्धी मार्ग तथा भक्त के लक्ष्य से सम्बन्धित 
अनेक प्रकार के विभेद निर्गुण और सगण साहित्य में उपलब्ध होते हैं। ज्ञानभक्तिशाखा में 
अत्यन्त कठिन सहज” भाव की भक्ति, प्रेमाश्रयी शाखा में कष्टबहुल प्रेममार्ग की यात्रा, रामभक्ति 
शाखा में निशिदिवस दास्य भाव से सेवा, तथा क्रष्णमक्ति शाखा में मन के वांछित अवांछित प्रत्येक 
. भाव को कृष्ण चरणों में ही समपित करके उनके स्वरूप व लीला में तिमश्न रहना, इस प्रकार 
चारों शाखाओं के साहित्य में एक पृथक साधना मार्ग का प्रतिपादन रक्षित होता है। 
द जहाँ तक लक्ष्य का प्रइन है ज्ञानभक्ति शाखा के संत आत्मा के ही अन्दर अखिल विश्व के 
कण कण में व्याप्त परमात्म स्वरूप की निरन्तर, प्रतिपल सहज भाव से अनुभूति करते हुये जीव 
न्मृक्षित को लक्ष्य मानते हैं। प्रेमाश्रथी शाखा के संतों का लक्ष्य, आत्मा रूपी प्रेमी का अपने समस्त 
प्रयत्नों के पश्चांत परमात्मा रूपी प्रेयसी को पा छेना है। रामभक्ति शाखा में ईश्वर के चरणों में 
मक्तिभाव का सदैव बता रहता ही चरम काम्य है। क्रष्ण-मक्तिशाखा में भी मृक्ति को हेय 
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बताकर कृष्ण के अलौकिक लीला रस का पान ही लक्ष्य है। 
सामाजिक धरातल पर चारों शाखाओं के साहित्य में अनेक बातों में मतविभेद जान 
पड़ता. है। और इसी दृष्टिकोण से प्रस्तुत अध्ययन विशेष रूप से दोनों ही घाराओं के विश्लेषण 
एवं अनृशीलन की दृष्टि से प्रेरित हुआ है। 
आध्यात्मिक, सामाजिक तथा साहित्यिक तीनों धरातलों पर अनेक विन्दुओं पर निर्गुण 
और सगृण भाव घाराओं में भाव साम्य है। उदाहरण के लिये इस सम्बन्ध में दोनों धाराओं का 
साहित्य एकमत है कि वह ईद्वर सवत्र है, प्रत्येक में इइवर भाव का दर्शन करनेवाला ही सच्चा 
साधक है। भंक्ति का मार्ग ही श्रेष्ठतम है। इस मार्ग में सुविधा यह है कि किसी भी भाव से ईदवर 
की उपासना की जा सकती है। वास्तव में सच्चा भक्ति' भाव वही है जहाँ साधक अपने चेतन 
अचेतन प्रत्येक प्रकार के भावों को ईश्वर के चरणों में समपित कर देता है। 
अन्ततः दोनों धाराओं का साहित्य भक्ति के उस चरम रूप का व्याख्यान करता-है जहाँ 
साध्य साधक का भेद भी मिट जाता है, भक्त अपने इष्टदेव से तदाकारता की प्रतिपल अनुमूति 
करता हुआ चारों ओर व्याप्त' जगत्‌ में अपने निःसीम आह लाद का अभिवर्षण करता है, एवं 
जीवन्मुक्त की स्थिति प्राप्त कर लेता है। 
सामाजिक धरातल पर भक्त के क्षेत्र में स्त्री, पुरुष, वर्ण अवर्ण, रंक धनवान के भेद भाव 
की दोनों भक्ति घाराओं के साहित्य ने अवहेलना की है। गृहस्थ धर्म का पालन करते हुए भक्ति 
भाव में लीन रहना, दोनों प्रकार के भक्ति साहित्य का संदेश था। मनुष्य को चाहिये कि वह कतक 
कामिनी के लोभ को त्याग कर, विषय विकारों से दूर रहते हुए कुसंग का परित्याग कर सत्संग 
में समय व्यतीत करे। जीवन में जो कुछ मिल जाय उससे संतुष्ट रहे, परिश्रम करना कभी न 
छोड़े, और धैये को गाँठ बाँधे रहे। सबके प्रति स्नेह भाव रखते हुए जो ऐसा व्यवहार करता है 
और प्रतिपल ईश्वर स्मरण के प्रति चैतन्य रहता है उसके भीतर ईश्वर स्वयं प्रकाशित हो 
जाते हैं। 
साहित्यिक दृष्टि से भाषा का सहज सरल सौंदये, भाव की यथातथ्य अभिव्यक्ति करने 
वाला तीखा और सुंदर शब्द विन्यास दोनों भक्ति धाराओं के साहित्य में उपलब्ध होता है। 
काव्य रूप भी दोनों प्रकार के साहित्य में इस प्रकार के ग्रहण किये गये हैं कि शास्त्र की दृष्टि से 
उचित होते हुये जनमानस के हृत्य में सरलता से प्रवेश करने की सामथ्यं रखते हैं। भाषा और 
शैली में काठिन्य, दुरूहता एवं व्यर्थ के शास्त्रीय वितंडावाद के स्थान पर सहज सौन्दर्य एवं 
सुगमता है। 
सबसे महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि आध्यात्मिकता से ओत प्रोत होते हुये भी माधूर्य रस को 
प्रश्नय देने के परिणाम स्वरूप निर्गण और सगुण दोनों मक्ति धाराओं का साहित्य शुष्क सैद्धान्तिक 
कथनों के स्थान पर सरसता से आप्लावित है। 
इस प्रकार भक्ति साहित्य की निर्गण सगुण धारायें इस तथ्य को प्रकाशित करती हैं कि 
यद्यपि वह ब्रह्म अपने चरम भाव में निर्गण निलिप्त अपने आप में संपूर्ण है, कितु वही ब्रह्म अपने 
सगुण भाव से समस्त विश्व में मणि सूत्रवत प्रत्येक कण में अन्तर्व्याप्त है। दोनों ही भाव अत्यन्त 











२३८ सगुण और निर्गण हिन्दी साहित्य 


सहज हैं, प्रत्यक्ष हैं, किन्तु ईश्वर कृपा एवं सम्पूर्ण भावेन भक्ति के अभाव में समझने में अत्यन्त 
दुलभ हैं। 

दोनों धाराओं के अध्ययन के फलस्वरूप यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि निर्गण- 
वादी धारा ने जहाँ एक ओर राजनीतिक, धार्मिक एवं सामाजिक परिस्थितियों के परिप्रेक्ष्य में 
मानव जीवन के अन्तगंत ब्रह्म जीव जगत एवं माया के पारस्परिक सम्बन्ध को निरूपित किया है 
ओर स्वस्थ चिन्तन की ओर प्रेरणा प्रदान की है वहाँ सगूणवादी धारा ने जीवन को संपूर्ण 
आसक्तियों का माध्यम मानकर जीव और जगत को सत्य निरूपित करते हुये मानव को अपने 
चरम लक्ष्य की सिद्धि में रस-प्रवण बनाया है और प्रेम तथा आनन्द की प्रवृत्तिमार्गी भावभूमि 
को सुदृढ़ किया है। 

मध्ययुग में प्रवाहित हिन्दी साहित्य की निर्गुण एवं सगृण उभय धारायें अपने विलक्षण 
तत्व, असीम साहित्यिक सौन्दयं एवं विश्वजनीन संदेशों के कारण निश्चित रूप से अक्षुण्ण एवं 


सावंभौम हैं। अत: इनका अध्ययन आध्यात्मिक, साहित्यिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक, सभी 


दृष्टियों से अत्यधिक महत्वपूर्ण एवं कल्याणप्रद है। 













व 
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खी) प्रेमाश्रयी शाखा से सम्बन्बित सम्प्रदाय हे 
( अं ) चिश्तिया 


(आवेशवाद), ख्वाजा अबू इसहाक शामी चिश्ती; ख्वाजा मुईनुद्दीन-चिश्ती (भारत) 
(सं० ११९९-१२९३ वि०); काकी' ख्वाजा कुतुबुद्दीन (सं० १२४३-१२९४ वि०) 


फ़रीदिया 
फ़रीदुद्दीन शकरगंज' (सं० १२३०-१३२२ वि० ) 


। 








निजामिया साबिरिया 
निज़ामुद्दीन औलिया अलाउद्दीन साबिर : 
(सं० १२९५-१३८१ वि०) मृ० सं० १३४८), 
| 
हिसामिया हमजाशाही 


सेयद गेसूदराज 
(मृ० सं० १४७९) 
(आ) सुहवेदिया 
शिहाबुद्दीन सुहर्वर्दी (बगदाद ); बहाउद्दीत ज़कारिया (भारत) 
(सं० १२३९--सं० १३२४ वि०); सदरुद्दीत (मृ० सं० १३४२); शेख अहमद माशुक 


| । | 











] 
बाशरा बेशरा 
ज़लाली । 
सेयद जलालुद्दीन शाह मीर सुखंपोश लालशाह वाजिया रसूलशाही सुहगिया 
(सं० १ गो १३४८ ) सेयद छालशाह वाज़ रसूलशाह मूसासुहाग 


| (मृं० सं० १५०६) 
मख़दमी शाखा 


अहमद कबीर, मख़दूमे जहानियां (मृ० सं० १४४१) 


हा 


कि तू + 


५ | 





इस्माइलशाही शाखा दोलाशाही' शाखा 
हाफ़िज मुहम्मद इस्माइल. दौलत शाह (मृ०्सं० १७३३ ) 
(मृ०सं० १७४० ) 


१. हिन्दी साहित्य की प्रेमभक्ति शाखा के दो प्रसिद्ध कवि--जायसी एवं उसमान का 
सम्बन्ध इसी सम्प्रदाय से है। 
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(इ) कादिरिया 
अब्दुल कादिर जीछानी (सं० ११३४-१२२३ ); सैयद मुहम्मद ग्रौस वाला पीर” (भारत ) 
(मृ० सं० १५७४) द 
क्‍ | 
| | | 
कुमेशिया बहललशाही | मुकीमशाही 
शाह कुमेश (बंगाल) बहललशाह (रावलपिन्डी, पंजाब) . (लाहौर के निकट ) 


नौशाही--हाजी मुहम्मद (पश्चिमी भारत ) (मृ० सं० १७५७) 
हुसेनशाही--शाहलाल हुसेन (मृ० सं० १६५७ ) 
(मियां खेल)--मिया मीर (सं० १६०७--सं० १६९२) 


(ई) नकक्‍शबन्दिया 
(धर्मशास्त्रवाद), ख्वाजा बहाउहीन 'नकशबंद' (मृ० सं० १४४६) (ईरान); 
ल्वाजा बाकी निल्ला बेरंग' (मू० सं० १६६०) ; अहमद फारूकी क़यूम' (सं० १६२०-१६८२), 


मुहम्मद मासूम कथूम (सं० १६५६-१७२५ वि०) ख्वाजा हुज्जतुल्ला क़यूम' (ज० सं० १६८१); 
जुनेद क़यूम' (मृ० सं० १७९७) 


(3) अन्य सम्प्रदाय 
उबेसी--उबेसुल करनी 
मदारी--शाह मदार (मृ० सं० १५४२) 
शत्तारी--शेख अब्दुल्ला शत्तार (मृ० सं० १४८५) 
कलंदरिया--नजमुद्दीन कलंदर (भारत) (मु० सं० १५७५) 
मलामती---जूछ नून मिस्त्री 


(ग) रामभक्ति शाखा से सम्बन्धित संप्रदाय 


रामानन्द सम्प्रदाय 
रामानन्द (मृ० सं० १४६७ वि०) 


रसिक सम्प्रदाय 
अग्रदास (१६३२ वि०), मानदास 
| विन मिकद 
हा मा | 
स्वसुखी शाखा तत्सुखी शाखा 
रामचरणदास, रसिक अली . जीवाराम 


(पति पत्नी भाव) (सखीभाव ) 











्क 
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ह कृष्ण भक्ति शाब्वा से सम्बन्धित सम्प्रदाय हक 


वललभ सम्प्रदाय--स्थापक : श्री वल्लभाचायें, प्रचारक : गोपीनाथ, विटूठल नाथ; भक्ति 
का भाव : दास्य व सख्य भाव की भक्ति; प्रसिद्ध कवि : अष्टछाप के नाम से प्रसिद्ध 
आठ कवि कुंभनदास, सूरदास, परमानन्ददास, कृष्णदास, गोविन्दस्वामी, छीतस्वामी, 
चतुर्भजदास, नंददास | 
चैतन्य सम्प्रदाय--प्रवतक : श्री कृष्ण चैतन्य; स्थान : बंगाल; उपास्य : श्रीकृष्ण, सिद्धान्त 
अचित्य भेदाभेद, शास्त्रीय स्थापना : बलदेव विद्याभूषण (गोविन्द भाष्य ) ; प्रचारक 
बंगाल में नित्यानन्द तथा अद्वेताचाय, वृन्दावन में श्री रूप गोस्वामी, श्री सनातन 
गोस्वामी, श्री जीव गोस्वामी । द द 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय--स्थापक : आचाये हितहरिवंश; भक्ति का भाव : गुप्त रूप की भक्ति, 
प्रसिद्ध कवि : हित हरिवंश, वृन्दावनदास, श्रुव दास, नागरीदास, हरिराम व्यास। 
हरिदासी सम्प्रदाय--प्रवर्तेक : हरिदास; भक्ति का भाव : अनुरागात्मिका भक्ति; प्रसिद्ध 
कवि : विदृठल विपुल, बिहारिवीदास, भगवत रसिक, ललित किशोरी। 
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सहायक पुस्तकें 


मूल ग्रंथ 
सन्त साहित्य 
१. कबीर ग्रन्थावली--संपादक श्यामसुन्दरदास, तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, छठवाँ संस्करण, 
सं० २०१३। 
२. पलटूदास की बानी---श्री रामफल पुरुषोत्तमदास, धर्मबाबू बेजनाथ प्रसाद, बनारस सिटी 
सन्‌ १९३९। 


३. प्रेमदीपिका--महात्मा अक्षर अनन्य, रायबहादुर छाला सीताराम, हिन्दुस्तानी एकेडेमी 
यू० पी, सम्वबत्‌ १९३५। 


'४. बोध सागर (नं० १०)--संग्रहकर्ता श्री युगलानन्द, लक्ष्मी वेंकटेश्वर प्रेस, मंबई, सं॑० 
१९८३॥। क्‍ 
५. भक्तिसागर (परिशिष्ट भाग सहित)--श्री स्वामी चरणदास जी, प्रकाशक, नवलकिशोर 


अस, लखनऊ, पंचम संस्करण, सन्‌ १९३१। 

६. रहिमन विछास--ब्रजरत्नदास, रामनारायणलछाल, इलाहाबाद, परिवरद्धित संस्करण, प्रथमा- 
वृति १९८७। 

७. रैदास जी की बानी और जीवन चरित्र--बेल्वेडियर प्रेस, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण 
१९१८ ई०। 

८, श्री दादूदयारू की बानी--संपादक, महामहोपाध्याय सुधाकर हिवेदी, काशी नागरी प्रचा- 
रिणी सभा, सन्‌ १९०६ई०। 

९, सुन्दर ग्रंथावली (द्वितीय खंड )--हरिनारायण शर्मा, राजस्थान रिसर्च सोसाइटी, कलकत्ता, 
प्रथम सस्करण, १९९३॥। 

१०. संत कबीर--डा० रामकुमार वर्मा, साहित्य भवन, इलाहाबाद, १९५० ई०। 

११. संत काव्य (संग्रह)--परशुराम चतुर्वेदी, किताब महरू, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण 
सन्‌ १९५२ ई०। 

१२. संत बानी संग्रह--बेल्वेडियर प्रेस, इलाहाबाद, चतुथ संस्करण, सन्‌ १९४६। 

१३. संत बानी संग्रह (भाग १), (साखी)-बेल्वेडियर प्रिंटिंग वक्‍से, इलाहाबाद, सन्‌ १९१५६०। 

१४, सन्‍्त वाणी--संपादक, श्री वियोगी हरि, सस्ता साहित्य मंडल, नई दिल्‍ली, तृतीय संस्करण 
सन्‌ १९४४ ई०। 
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न्च्फं 


सूफ़ो साहित्य 


* चित्रावली---उसमान, संपादक, जगन्मोहन वर्मा, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १९१२ 


ई०। 


* जायसी ग्रंथावडी--रामचंद्र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, पंचम संस्करण, संवत्‌ 


२००८। 


* नेयणसी की ख्यात' (भाग १, २)--काशी नागरी' प्रचारिणी सभा, काशी । 


४. माधवानल्ू कामकन्दला--आलम, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद। 


र 


* मंझनकृत मधुमाल्ती---डा० शिवगोपारू मिश्र, हिन्दी प्रचारक पुस्तकारूय, वाराणसी, 


प्रथम संस्करण, १९५७ ई०। 


: हिन्दी प्रेमगाथा काव्य संग्रह--संपादक. श्री गणेशप्रसाद द्विवेदी हिन्दुस्तानी एकेडमी, उत्तर- 


प्रदेश, इलाहाबाद। 
रामभक्ति साहित्य 


* कवितावली (हिन्दी अनुवाद सहित)--गोस्वामी तुलसीदास, अनुवादक, इच्द्रदेवनारायण, 


गीताप्रेस, गोरखपुर, नवम्‌ संस्करण, सं० २००८। 


* केशव कौमुदी (दूसरा भाग, रामचन्द्रिका उत्तराद्धं )->टीकाकार छाला भगवानदीन, 


अकाशक, रामनारायणछाछ, इलाहाबाद, तृतीय बार, सन्‌ १९४५। 


* केशव कौमुदी (प्रथम भाग रामचन्द्रिका पूर्वाद्ध )-टीकाकार , छाछा भगवानदीन ; प्रकाशक, 


रामनारायण छाल, इलाहाबाद, षष्ठावत्ति, सं० २००४। 
गीतावली (हिन्दी अनुवाद सहित)--गोस्वामी तुलसीदास अन॒वाद कर्ता : मनिछालू 
गीता प्रेस, गोरखपुर, षष्ठ संस्करण, सं० २००८। 


: तुलसी ग्रन्थावली (भाग १, २)--काशी नागरी प्रचारिणी सभा, १९२७ ई०। 


दोहावली--गोस्वामी तुलसीदास; अनुवादक हनुमानप्रसाद पोद्दार; गीताप्रेस, गोरखपुर 
बारहवाँ संस्करण, सं० २०१३। 


- रामचरित मानस--डा० माता प्रसाद गुप्त, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद। 


विनय पत्रिका--गोस्वामी तुलसीदास; संपादक, श्री वियोगी हरि। 

विनय पत्रिका (सरल भावार्थ सहित)--गोस्वामी तुलसीदास; हनुमान प्रसाद पोह्दार 
गीता प्रेस, गोरखपुर, द्वादश संस्करण, सं० २००८। 

वैराग्य संदीपनी--गोस्वामी तुलसीदास, अनुवादक, हनुमान प्रसाद पोह्ार, गीताप्रेस | 
गोरखपुर, तृतीय संस्करण, सं० २०१३। 


११. श्री रामचरित मानस (विजयां टीका, तीन भाग )-अरकाशक मोतीछार बनारसीदास 


बनारस, प्रथम आवृति, सं० २०११। 


१२. हनुमब्नाटक--संपांदक, बाबू रामक्ृष्ण वर्म्मा, भारतजीवन यन्त्राछुय, काशी, प्रथम बार 


सन्‌ १८८८ इ०। 


; 
! 
| 
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१३. हनुमान बाहुक--गोस्वामी तुलसीदास, टीकाकार पं० महावीर प्रसाद मालवीय, गीता प्रेस 
गोरखपुर, उन्नीसवां संस्करण, सं० २०१४। 


कृष्णभक्ति साहित्य 


१. कलि चरित्र बेली--चाचा जी श्री हितवृन्दावन दास जी, प्रकाशक बाबा तुलसीदास शिवछारू 
द गोवर्धनदास, पुराना शहर, वृन्दावन, प्रथम संस्करण, सं० २००९। 
२. कीतंन संग्रह ( भाग £ लो ) -“वेर्षोत्सव के कीतेन, लू० छ० देसाई, अहमदाबाद, द्वितीय 
संस्करण, १९९३ वि०। 
३. कीत॑न संग्रह (भाग ३) -नित्यपद के कीर्तन; ल० छ० देसाई, अहमदाबाद, प्रथम संस्करण, 
१९९६ वि०। 
४. कुभनदास (जीवनी, पद संग्रह और भावार्थ )--संपादक, ब्रजभूषण शर्मा, कण्ठमणि शास्त्री, 
गोकुलानन्द शर्मा, प्रकाशक, विद्या विभाग, कांकरोली, प्रथम संस्करण, सं० २०१०। 
५. गोविन्दस्वामी--श्री ब्रजभूषण शर्मा आदि। विद्या विभाग कांकरोंली। 
* ६. घनआनंद और आनंदघन (ग्रंथावली )---विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, प्रथम संस्करण, २००२ वि०। 
७. द्वादश यश--चतुर्भ॑जदास, जेठ मणिलाल जमुनादास शाह, बुखारा की पोल, शाहपुर, अहम- 
दाबाद, प्रथम संस्करण, १९९३ वि०। 
८. ननन्‍्ददास (द्वितीय भाग)--संपादक, उमाशंकर शुक्ल, प्रकाशक, प्रयाग विश्वविद्यालय, 
प्रयाग, प्रथम संस्करण, सन्‌ १९४२। ु 
९. नंददास ग्रंथावली--ब्रजरत्नदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, प्रथम संस्करण, सं० २००६। 
१०. परमातन्द सागर--संपादक, ब्रजभूषण शर्मा, कण्ठमणि शास्त्री, गोकुलानन्द तैलंग, विद्या- 
विभाग कांकरोली, प्रथम संस्करण, सं० २०१६। 
११. भक्‍त कवि व्यास जी--वासुदेव गोस्वामी, संपादक, प्रभुदयार्ल मीतरू, अग्रवाल प्रेस, 
द मथुरा, प्रथम संस्करण, सं० २००९। द द 
१२. भंवरगीत--नंददास, संपादक, विश्वम्भर नाथ मेहरोत्रा, प्रकाशक, रामनारायण लाल, 
इलाहाबाद, अष्टम संस्करण, १९४८ ई०। 
१३. मीराबाई की पदावछी--श्री परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, आठवां 
संस्करण, सं० २०१४। 
१४. वसंत धमार कीत्तन संग्रह--ल'० छ० देसाई, अहमदाबाद, सं० १९८४। 
१५. श्री कृष्ण गीतावछी (सररू भावार्थ सहित)--गोस्वामी तुलसीदास, अनुवादक, हनुमान 
प्रसाद पोद्दार, गीताग्रेस गोरखपुर, प्रथम संस्करण, सं० २०१४। 
१६. श्री निम्बाकंमाधुरी--सम्पादक, ब्रह्मचारी बिहारीशरण, प्रकाशक, ब्रह्मचारी बिहारीशरण, 
वृन्दावन, सं० १९९७। । 
श्री बयालीस लीला तथा पद्यावढी--श्रुवदास, प्रकाशक, बाबा तुलसीदास, श्री राधावल्‍ूभ 
जी का मन्दिर, वृन्दावन। 
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१८. श्री छाड़ सागर--हितवुन्दावन दास, जुगुल. किशोर काशीराम, पूर्व पंजाब, प्रथम संस्करण, 
२०११ वि०। ह 

१९, श्री व्यास वाणी--प्रकाशक, अखिल भारतवर्षीय श्री हितराधावल्‍लभीय वेष्णव महासभा, 
वन्दावन (मथुरा), सन्‌ १९३५। 

२०, श्री हितसुधासागर (श्री हितवाणी जी, महाप्रभ्‌ श्री हितहरिवंश गोस्वामी चरणकृत। 
श्री सेवकवाणी जी, श्री सेवक जी, महाराजकृत )--प्रकाशक, स्वामी श्री नारायण दास 
अलीगढ़, प्रथम संस्करण, १९९३ वि०। 

२१. सूरदास मदनमोहन (जीवनी और पदावली )--अभुदयाल मीतल, अग्रवाल श्रेंस, मथुरा, 
प्रथम संस्करण, सं० २०१५ वि०। 

२२. सूरसागर (दूसरा खंड)--संपादक, श्री नंददुलारे बाजपेई, प्रकाशक, नागरी श्रचारिणी 
सभा, काशी, द्वितीय संस्करण, सं० २०१२॥। 

२३. सूरसागर (पहला खंड)--संपादक, श्री नंददुलारे बाजपेयी, प्रकाशक, नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी, द्वितीय संस्करण, सं० २००९। 

२४, सूरसागर सार--संकलन कर्त्ता, डा० धीरेन्द्र वर्मा, साहित्य भवन लिमिटेड, इलाहाबाद, 

.. प्रथम संस्करण, सं० २०११। 


अन्य सहायक ग्रन्थ 


अष्टछाप--कंठमणि शास्त्री, कॉकरोली, द्वितीय संस्करण, स॑ं० २००९।॥ 
अष्टछाप---डा ० धीरेन्द्र वर्मा, रामनारायण लाल प्रेस, प्रयाग, प्रथम संस्करण, १९२९ ई०। 
अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय (द्वितीय भाग )--डा० दीनदयाल गुप्त । 
. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय (प्रथम भाग )--डा० दीनदयाल गुप्त । 
. आधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्तोत--केसरीनारायण शुक्लू। 
उत्तरी भारत में संत परम्परा--परशुराम चतुर्वेदी, भारती भण्डार, प्रयाग, प्रथम संस्करण, 
सं० २००८। ह 
७. एकनाथ व तुलसीदास (तुलनात्मक अध्ययन )--जगमोहन छा चतुर्वेदी, औरंगाबाद, प्रथम, 
संस्करण, १९२४ ई०। 
८, कविवर सेनापति और उनका काव्य--डा० राजेइ्वर प्रसाद चतुर्वेदी, सरस्वती पुस्तक सदन 
आगरा, प्रथमावत्ति, सं० २००९। 
काव्य में उदात्त तत्व--डा ० नगेन्द्र । 
१०. काव्यांग कौमुदी (द्वितीय कला )--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, मोहनवल्लूभ पंत, नंदकिशोर 
एंड ब्रदर्स, बनारस, द्वितीय संस्करण, सं० १९८८। 
११. गीता रहस्य--लोकमान्य तिरूक। द 


१२. गोरख बानी--डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, द्वितीय 
| संस्करण, सं० २००३। 
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१३. दर्शन दिग्दर्श न---राहुल सांकृत्यायन, द्वितीय संस्करण, १९४२ ई०। 

१४. निर्गुण काव्य द्शत--सिद्धिनाथ तिवारी, अजत्ता प्रेस लिमिटेड, पटना, अ्रथम संस्करण, 
१९५३ ई०। 

१५. भक्‍तमाल हरिभक्त प्रकाशिका--गंगा विष्णू श्रीकृषष्णदास, लक्ष्मी वेंकटेश्वर प्रेस, सं० 
१९८१, कल्याण, मुबई। 

१६. भारतीय तत्व चितन---जगदीश चन्द्र जेन, राजकमल प्रकाशन, बम्बई। 

१७. भारतीय प्रे माख्यान काव्य हरिकान्त श्रीवास्तव, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालूय, बनारस, प्रथम 
संस्करण, १९५५ ई०। 

१८. मध्यकालीन धर्म साधना--डा० हजारी प्रसाद हिवेदी। 

१९. महाभारत मीमांसा (रावबहादुर चितामणि विनायक वैद्य, मराठी)--अनुवादक पं० 
माधवराम सप्रे, बालकृष्ण पांडूरंग ठकार, पूना, सन्‌ १९२०। 

२०. मानव मूल्य और साहित्य--डा० धर्मबीर भारती। 

२१. मानस, बालकाण्ड के स्त्रोत---श्रीश कुमार, हेमाभ प्रकाशन, काशी, प्रथम संस्करण, 


१९५७ ६०। 

२२. मिश्रबन्धु विनोद (द्वितीय भाग )--गंगा पुस्तकमाछा कार्यालय, रूखनऊ, द्वितीय संस्करण 
सन्‌ १९८४। 

२३. मिश्रबन्धु विनोद (प्रथम भाग )--हिन्दी ग्रन्थ प्रसारक मंडली, खंडवा, प्रथम संस्करण, 
सन्‌ ६९२०॥ 


२४. रसखान और उनका काव्य--चन्धशेख र पांडे, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं ० १९९९। 

२५. राधा वल्लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य---डा ० विजयेन्द्र स्नातक, नेशनरू पब्लि- 
शिग हाउस , दिल्‍ली, प्रथम संस्‍्करण, सं० २०१४। 

२६- राम कथा--डा० कामिल बुल्के, हिन्दी परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय । 

२७. रामभक्ति साहित्य में मधुर उपासना--भूवनेश्वर प्रसाद मिश्र, माधव, विहार राष्ट्र 
भाषा परिषद्‌ पट्ना, प्रथम संस्करण, १९५७ ई०। 

२८. रामानन्द सम्प्रदाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव---डा ० बदरीनारायण श्रीवास्तव, 
हिन्दी परिषद प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रथम संस्करण, १९५७ ई०। 

२९. विद्यापति--डा० शिव प्रसाद सिंह, हिन्दी प्रचारक पुस्तकमाला, वाराणसी, प्रथम संस्करण, 
१९५७ ई०। 

३०. वेष्णव धर्म --परशु राम चतुर्वेदी, विवेक प्रकाशन, इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, १९५३ ई०। 


. ३१. सुफीमत और हिन्दी साहित्य--विमर कुमार जैन, आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्‍ली, १९५५ 


ई०। 

३२. सुर साहित्य--डा० हजारी श्रसाद द्विवेदी, मध्यभारत हिंदी साहित्य समिति, इन्दौर। 
प्रथम संस्करण, सं० १९९३। 

३३. सुरदास--डा० बजेश्वर वर्मा, हिन्दी परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय । 
३२ 
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४. संत कवि दरिया : एक अनुशीरूत--धर्मन्ध ब्रह्मचारी शास्त्री, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद 
पटना, प्रथम संस्करण, १९५४ ई०। 
३५. हिन्दी और कन्लड़ में भक्ति आन्दोलन का तुलनात्मक अध्ययत--डा० हिरण्मय। 


३६. हिन्दी काव्य में निर्गुण सम्प्रदाय--डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल, अवध पब्लिशिंग हाउस, 


हि लखनऊ, सं० २००७। 

. ३७. हिन्दी के मु सलमान कवियों का प्रेमकाव्य--ग्रुदेव प्रसाद वर्मा, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय 
वाराणसी, प्रथम संस्करण, १९५७ ई०। 

२८. हिन्दी को मराठी सन्तों की देत--विनय मोहन शर्मा, बिहार राष्ट्र भाषा परिषद, प्रथम 
संस्करण, १९५७ ई०। 

३९. हिन्दी भाषा और साहित्य--डा० श्यामसुन्दरदास। 

४०. हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास--अयोध्यासिह उपाध्याय, हरिऔब पुस्तक भंडार 
लहरिया सराय, द्वितीय संस्करण, १९५० ई०। 

४१. हिन्दी साहित्य--रामरतन भटनागर। 

४२. हिन्दी साहित्य का आलछोचनात्मक इतिहास--डा ० रामकुमार वर्मा, रामनारायण छाहू 
प्रयाग, द्वितीय संस्करण, १९४८ ई०। 

४३. हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी गयारहवां 
संस्करण, सं० २०१४। 

४४. हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इ तिहास--सुयंकान्त शास्त्री मेह रचन्द लक्ष्मणदास 
अध्यक्ष, लाहौर, १९३१ ई०। 

४५. हिन्दी साहित्य का संक्षिप्त परिचय---रामरतन भटनागर इलाहाबाद प्रेस, इलाहाबाद, 
प्रथम संस्करण, १९५१ ई०। 


४६. हिन्दी साहित्य की दाशतिक पृष्ठभूमि--विश्वस्भरनाथ उपाध्याय साहित्य रत्न भंडार 
आगरा, प्रथम संस्करण, सं० २०१२। 


४७. हिन्दी साहित्य की भूमिका--डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी ग्रन्थ र॒त्ताकर, बम्बई, षष्ठ 
संस्करण, १९५९ ई०। 

४८, हिन्दी साहित्य की सांस्कृतिक रेखाएं--परशु राम चतुर्वेदी साहित्य भवन लिमिटेड 
अ्रथम संस्करण, १९५५ ई०। 

४९, श्री भक्तमार सटीक वातिक प्रकाश युत--नवरू किशोर प्रेस, 
१९१३ ई०। 


अयाग, 


उखनऊ, प्रथम संस्करण, 


संस्कृत ग्रन्थ 


१. अध्यात्म रामायण (हिन्दी अनुवाद सहित), अनुवादक मनिलाल, गीता प्रेस गोरखपुर, 
तृतीय संस्करण, सं० १९९४। 


२. अष्टोत्तर उपनिषत्सु शैव उपनिषद ।. 
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, उपनिषद--कल्याण अंक, गीताप्रेस गोरखपुर। 
. नारदभक्ति सूत्राणि--पंडित रामस्वरूपशर्मण क्ृतया, हिन्दी भाषा व्याख्या, मुरादाबाद, 


सं० १९५४। 


. पातंजल योग दर्शन--सांख्ययोगाचार्य श्रीमद्हरिहरानन्द आरण्य कृत बंगला भाष्यानुवाद 


और टीका का मूल सहित हिन्दी रूपान्तर, संपादक, डा० भगीरथ मिश्र आदि, लखनऊ 
विश्वविद्यालय । 


, प्रेमदर्शत, देवषि नारद विरचित भक्तिसूत्र--हनुमानप्रसाद पोद्दार, गीताप्रेस गोरखपुर, 


प्रथम संस्करण, सं० १९९२। 


, ब्रह्म सूत्र (शंकर भाष्य भाषानुवाद) भाग १,२--अनुवादक ब्रह्मचारी विष्णु, वेदान्त केसरी 


कार्यालय, बेलनगंज, आगरा, संवत १९८८, १९८९। 
ब्रह्मसूत्र भाष्यम्‌ सटिप्पनं मूलमात्रमू । 
ब्रह्म सूत्र शांकरमाष्यम्‌ चतुः सूत्रीभाग:--सन्‌ १६१५। 


१०. भक्ति मीमांसा 
११. सिद्धान्त रहस्य विवृत्ति--श्री हरिराय, अनुवादक, देवषिभट्ट रमानाथ शास्त्री, सिद्धान्त 


१२. 
१३. 


१४. 


१५. 


5 


6. 


'कार्यालय, सं० १९८४। 
शाण्डिल्य शतसूत्रीयम्‌ भाष्यमू--श्री शाण्डिल्य सूत्रम्‌ द 
श्रीमद्भगवद्गीता शांकरभाष्य हिन्दी अनुवाद सहित--अवुवादक, श्री हरिक्षष्णदास, 
गोयन्दका, गीताप्रेस गोरखपुर, सप्तम संस्करण, सं० २००८ । द 
श्रीमदृभागवत (दो खण्ड) (भाषाटीका सहित )--ठीकाकांर, पं० गोविन्दास 
'विनीत', श्यामलाल हीराछाल, श्याम काशी प्रेस, मथुरा, प्रथम वार, सं० 
१९९६। 
श्रीमद्धनुमद्विरचित श्री हनुमनाठक ( भाषाटीका समेत)--गंगाविष्णु श्रीक्ृषष्णदास 
लक्ष्मीवेंकटेबवर प्रेस, कल्याण, मुंबई, स॑ं० १९८१॥ 
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3. ऊ50ल6ंग एऐककप्रंणाड पं ] 0009 & 707 छापर68,--)४, 57 


बाएं शिक्षाप्थडो), 
09990 एआरएकशंए, 
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पुलनात्मक अध्ययन--डा ० रत्नकुमारी, प्रयाग विश्व- 


€ 


हिन्दी और बंगाली वैष्णव कवि : 
विद्यालय, १९५४ ई०। 

हिन्दी भवित काव्य में श्रृंगार रस---डा ० मिथिलेश कान्ति प्रयाग विश्वविद्यालय, १९६१ ई०। 

हिन्दी कृष्ण भक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव--डा ० शशि अग्रवाल, इलाहाबाद यूनिवर्सिटी । 


अर की 
क्र ह 





। द पत्र पश्चिकायें 


ही 


१. आलोचना--संपादक नन्‍्ददुलारे बाजपेई, राज कमल प्रकाशन, नई दिल्‍ली । 
हे .. २. सम्मेलन पत्रिका--संपादक रामप्रताप त्रिपाठी शास्त्री, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 





हे २. साहित्य--संपादक शिवपूजन सहाय, बिहार । 
.. ४. हिन्दी अनुशीकलत। .* 
। ७ ह 








